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IASPM-AL es un espacio multidisciplinario de convergencia en torno a la reflexion de las musicas populares latinoamericanas y caribefias en cualquiera de sus
dimensiones estéticas, usos y periodos historicos.

En su calidad de asociacion, se define como un espacio académico de gestion y coordinacion abierto a todos los campos de investigacion de la musica popular.
Sus actividades incluyen tanto la transmision de experiencias de musicos practicos, como la produccion tedrica de estudiosos y académicos que realizan aportes al
conocimiento social por medio de la problematizacion de las musicas populares.

Sus objetivos principales son proponer ¢ impulsar iniciativas para el desarrollo de los estudios de musica popular en América Latina, favorecer la articulacion
del trabajo de investigacion de los miembros de la Rama y divulgar tanto su produccion como publicaciones y otros acontecimientos de interés para los estudiosos
de la musica popular en la region.

Nuestra Asociacion fue creada como una rama de la International Association for the Study of Popular Music, pero su organizacion interna y sus actividades
son pensadas segun las necesidades y expectativas regionales. En la actualidad cuenta con alrededor de 350 miembros procedentes de mas de 10 paises distintos de
América Latina y el Caribe.

El XIII Congreso IASPM -AL, se celebrara en San Juan, Puerto Rico, del 11 al 16 de junio de 2018. La sede sera el Conservatorio de Musica de Puerto Rico
(CMPR). Esta edicion, convoca al tema general de las colecciones, los coleccionistas y el coleccionismo, ya sea a la vieja usanza o del modo en que lo propician los
nuevos medios. El espiritu que lo anima es rendir homenaje a la gran tradicion de coleccionistas puertorriquefios y latinoamericanos en general, gracias a los cuales
podemos comprender y proyectar la historia de nuestras musicas populares, y, al mismo tiempo, atisbar las implicaciones que tienen en las subjetividades, en las
formas de consumo o en la propia industria musical las nuevas formas de compilar, difundir, resguardar, (re)producir, almacenar y, en definitiva, escuchar la musica
popular.

Cronologia de congresos de la rama latinoamericana:
- I (Reunidn) para la constitucion de la rama: Cuba (1994)
- II Congreso: Santiago de Chile (1997)

- 1II Congreso: Bogota (2000)

- 1V Congreso: México (2002)

-V Congreso: Rio de Janeiro (2004)

- VI Congreso: Buenos Aires (2005)

- VII Congreso: La Habana (2006)

- VIHI Congreso: Lima (2008)

- IX Congreso: Caracas (2012)

- X Congreso: Cordoba (2012)

- XI Congreso: Salvador de Bahia (2014)

- XII Congreso: La Habana (2016)

Esta XIII edicion, se ha conformado en sesiones plenarias (conferencias y mesas tematicas) que aconteceran en la primera jornada de la mafiana, en la Sala Je-
sus Maria Sanroma del Teatro Bertita y Guillermo L. Martinez. Los estudios fronterizos abren la exposicion y el debate para la exploracion de diferentes ideas y
perspectivas de estudio en las tres primeras jornadas, transitando hacia los desarrollos de la teoria topica y concluyendo con una discusion sobre la investigacion
artistica en la educacion superior de musica popular, que sirve como pertinente enlace con la institucion sede. Por su parte, los simposios sera la forma privilegiada
de encuentro y discusion en el XIII Congreso IASPM-AL porque facilitan la conformacion o el desarrollo de grupos de trabajo. Estos simposios son coordinados
por al menos dos investigadores de instituciones distintas, y generan espacios de dialogo que permiten mayor profundidad en el abordaje de sus distintas tematicas.

RELACION DE SIMPOSIOS DEL XIII CONGRESO

SIMPOSIO 1. “MUSICA POPULAR” EN LA AMERICA LATINA DEL OCHOCIENTOS: ARCHIVOS, HISTORIAS, TECNOLOGIAS
COORDINADORES:Martha Tupinamba de Ulhda (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro)
Juan Francisco Sans (Universidad Central de Venezuela)

SIMPOSIO 2. DE LOS CILINDROS DE CERA A LOS DISCOS DE VINILO: USOS DE LAS TECNOLOGIAS DE GRABACION ANALOGICA EN
AMERICA LATINA

COORDINADORES: Carolina Santamaria-Delgado (Universidad de Antioquia)

Sergio Ospina- Romero (Cornell University)

Juan Fernando Velasquez Ospina (University of Pittsburgh)

SIMPOSIO 3. MUSICA, MEDIATIZACIONES Y MEMORIA DE PRACTICAS DE COLECCION EN ACERVOS SONOROS Y PLATAFORMAS DI-
GITALES

COORDINADORES: Heloisa de Araujo Duarte Valente (Universidade Paulista)

José Luis Fernandez (Universidad de Buenos Aires)

Marcia Ramos de Oliveira (Universidade do Estado de Santa Catarina)

SIMPOSIO 4. ARCHIVOS MATERIALES Y ARCHIVOS IMAGINARIOS EN AMERICA LATINA
COORDINADORES: Marita Fornaro (Universidad de la Republica, Uruguay)
Julio Mendivil (Universidad de Viena)

SIMPOSIO 5. ARCHIVO, ESCUCHA, ANALISIS MUSICAL Y POLITICAS DE LA VIDA Y DE LA MUERTE
COORDINADORES: Ana Maria Ochoa Gautier (Columbia University)

Mareia Quintero Rivera (Universidad de Puerto Rico)

Silvia Martinez (Escola Superior de Musica de Catalunya y Universitat Autonoma de Barcelona)

SIM}’OSIO 6. LA PRODUCCION MUSICAL EN LATINOAMERICA Y ESPANA: ENTRE LA CREACION MUSICAL Y LA INDUSTRIA DISCO-
GRAFICA

COORDINADORES: Julio Arce (Universidad Complutense de Madrid)

Marita Fornaro (Universidad de la Republica, Uruguay)

SIMPOSIO 7. MUSICA POPULAR Y POLITICA
COORDINADORES: Adalberto Paranhos (Universidade Federal de Uberlandia)
Tania da Costa Garcia (Universidade Estadual Paulista)
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SIMPOSIO 8. ;QUE VIVAN LOS ESTUDIANTES! LAS PLAYLISTS DE LAS REBELIONES ESTUDIANTILES LATINOAMERICANAS
COORDINADORES: Liliana Gonzalez Moreno (Centro de investigacion y desarrollo de la musica cubana)
Manuel Ceide (Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

SIMPOSIO 9. MUSICA E IDENTIDADES REGIONALES: TRANSFORMACION ES,CONTRAPOSICIONES Y DESAF [0S A LAS IDENTIDADES
NACIONALES LATINOAMERICANAS

COORDINADORES: Ana Romaniuk (Universidad Nacional de Cuyo y Universidad Nacional de La Pampa)

Maria Luisa de la Garza (Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas)

Paulo Murilo Guerreiro Do Amaral (Universidade do Estado do Para)

SIMPOSIO 10. JAZZ EN AMERICA LATINA: MUSICA Y PODER

COORDINADORES: Berenice Corti (Instituto de Investigacion en Etnomusicologia y Universidad de Buenos Aires)
Marilia Giller (Universidade Estadual do Parana)

Liliana Gonzalez Moreno (Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana)

Alvaro Menanteau (Universidad de Santiago de Chile)

Dario Tejeda (Instituto de Estudios Caribefios, Reptiblica Dominicana)

SIMPOSIO 11. REGGAETON, CUMBIA, FUNK... LAS “INCOMODIDADES” DE LAS MUSICAS MASIVAS DESDE LA PERSPECTIVA DE GENERO
COORDINADORES: Thiago Soares (Universidade Federal do Pernambuco)

Simone Luci Pereira (Universidade Paulista)

Mercedes Liska (Universidad de Buenos Aires)

Malvina Silba (Universidad de Buenos Aires)

Carolina Spataro (Universidad de Buenos Aires)

SIMPOSIO 12. CULTURA POPULAR Y MUSICA EN AMERICA LATINA
COORDINADORES: Pablo Alabarces (Universidad de Buenos Aires)
Christian Spencer (Centro de Investigacion en Artes y Humanidades de la Universidad Mayor)

SIMPOSIO 13. GUITARRA: PRESENCIA Y DIVERSIDAD EN LAS MUSICAS POPULARES DE AMERICA LATINA
COORDINADORES: Mauricio Valdebenito (Universidad de Chile)

Alejandro Bruzual (Centro de Estudios Latinoamericanos Romulo Gallegos, Venezuela)

Gonzalo Cordero Riquelme (Universidad de Chile)
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PROGRAMA GENERAL

LUNES 11 DE JUNIO

8:30 AM - 10:30 AM  ACREDITACION
VESTIBULO SALA JESUS M. SANROMA

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

INAUGURACION DEL XIII CONGRESO IASPM-AL
POR: DIRECTIVOS DE IASPM-AL Y DEL CMPR

10:00 - 10:30 AM  CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 1. Miisica popular en la América Latina del ochocientos: archivos, historias y tecnologia
Mesa 1.
Moderador: Juan Francisco Sans (Venezuela)

LA OPERA DECIMONONICA EN AMERICA LATINA Y LA NOCION DE LO “POPULAR”.
José Manuel Izquierdo Konig (Chile)

A INTERPRETACAO PIANEIRA E A TECNOLOGIA DE INFORMACAO E COMUNICACAO (TIC).
Robervaldo Linhares Rosa (Brasil)

A HABANERA NA IMPRENSA CARIOCA (1865-1885).
Joana Saraiva (Brasil)

MUSICA EM PERIODICOS OITOCENTISTAS — BANCO DE DADOS.
Martha Tupinamba de Ulhoa (Brasil)

SALON 206 H SIMPOSIO 6. La produccion musical en Latinoamérica y Espafia: entre la creacion musical y la industria discografica
Mesa 1. Artistas, medios y mediadores
Moderador: Julio Arce (Espana)

EL TRAP LATINO COMO HERRAMIENTA DE MARKETING EN LA PUBLICIDAD ESPANOLA.
Cande Sanchez Olmos (Espafia)
Eduardo Vifiuela Suarez (Espaiia)

EL SONIDISTA Y SU PAPEL COMO MEDIADOR ENTRE ARTE, INDUSTRIA Y TECNOLOGIA.
Juan Pablo Castillo Croes (Venezuela)

EL PRODUCTOR MUSICAL JORGE ALVAREZ (1932-2015): DEL SELLO MANDIOCA AL “MECANOSOUND”.
Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Espafia)

SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 1. Tradiciones musicales e identidades
Moderador: Paulo Murilo Guerreiro do Amaral (Brasil)

“CANTAR Y TOCAR LO PROPIO”: SOBRE LOS PROCESOS DE REAFIRMACION Y LEGITIMACION IDENTITARIA EN UN BARRIO INDIGE-
NA QOM.
Rosario Haddad (Argentina)

A ORQUESTRA DE CORDAS DEDILHADAS DE PERNAMBUCO, LUGAR DE ENTREMEIO PARA UMA ABORDAGEM IDENTITARIA E ESTE-
TICA NA MUSICA POPULAR BRASILEIRA.
Alice Alves (Brasil)

APROXIMACIONES AL CABILDO IYESA DE MATANZAS.
Jessica Clemente Aldazabal (Cuba)
Giselle Garriga Luque (Cuba)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 1. Accion colectiva, creatividad y sonoridades ante la violencia, el desplazamiento y lo precario
Moderadora: Mareia Quintero (Puerto Rico)

“EN SILENCIO SE INTENTA ESCUCHAR,GRITOS DE AUXILIQ EN MEDIO DE LA RUINAS”. RESIGNIFICACIONES SOCIALES DE LA ESCU-
CHA Y EL ARCHIVO SONORO EN EL MEXICO CONTEMPORANEO.
Natalia Bieletto (México)

DEL PACIFICO AL CARIBE: CORRIENTES SONORAS, MUSICA POPULAR Y EDUCACION AMBIENTAL “ISLENA”.
Priya Parrotta Natarajan (EEUU)

FEMINICIDIO, INFANTICIDIO Y SUICIDIO EN “EL PAiS MAS FELIZ DEL MUNDO”: UN ACERCAMIENTO DESDE LA CREACION AUDIOVI-
SUAL DE ARTISTAS FEMINISTAS COSTARRICENSES.
Susan Campos Fonseca (Costa Rica)

SALON 205 H SIMPOSIO 1. Musica popular en la América Latina del ochocientos: archivos, historias y tecnologia.
Mesa 2.
Moderadora: Martha Tupinamba de Ulhda (Brasil)

O REPERTORIO MUSICAL EM DESTERRO DO INICIO DO SEC. XIX AO FINAL DO IMPERIO.
Marcos Holler (Brasil)

NUEVOS VESTIGIOS MUSICALES DE MEDIADOS DEL SIGLO XIX COLOMBIANO EN LA ERA DIGITAL.
Jaime Cortés (Colombia)
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Y TENIAN NOMBRE DE MUJER... CONSUMO FEMENINO DE REPERTORIO DE MUSICA DE SALON EN CHILE DURANTE LA SEGUNDA MI-
TAD DEL SIGLO XIX.
Fernanda Vera Malhue (Chile)

GOOGLE BOOKS Y EL BAILE EN EL SIGLO XIX HISPANOAMERICANO.
Juan Francisco Sans (Venezuela)
DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 206 H SIMPOSIO 6. La produccion musical en Latinoamérica y Espafia: entre la creacién musical y la industria discografica.
Mesa 2. Produccion musical, memoria y sentimientos
Moderadora: Marita Fornaro (Uruguay)

“AQ,UELLOS TIEMPOS DEL VINILO”. EL REVIVAL DEL CUPLE EN LOS ANOS CINCUENTA A TRAVES DELCINE Y LA INDUSTRIA DISCO-
GRAFICA.
Julio Arce (Espana)

DE LA ESCENA A LOS ESTUDIOS DE GRABACION: COLECCION DE CANCIONES POPULARES ESPANOLAS (1931).
Inmaculada Matia Polo (Espaiia)

AS DIFERENTES FASES NA DISCOGRAFIA DE CHIQUINHO DO ACORDEON.
Rafael dos Santos (Brasil)
Matheus Kleber (Brasil)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 2.Dinamicas de misica y construccion de identidades
Moderador: José Juan Olvera Gudiiio (Brasil)

“MI’JSICQ DE MI BARRIO”, UNA VISION A LA IDENTIDAD MUSICAL SANTACLARENA.
Arnelice Alvarez Morera (Cuba)
Isabel Victoria Diaz de la Torre (Cuba)

VENIMOS DEL DESIERTO: REPRESENTACIONES Y MANIFESTACIONES DE IDENTIDAD REGIONAL A TRAVES DEL ROCK SONORENSE.
Samantha Isabel Leyva Oviedo (México)

O CONJUNTO FARROUPILHA: ENTRE A IDENTIDADE “GAUCHA”, A BOSSA NOVA E AS MUSICAS DO MUNDO.
Luciana Prass (Brasil)

E A ALMA DOS NOSSOS NEGOCIOS: INDUSTRIA CULTURAL E IDENTIDADE NACIONAL NOS FESTIVAIS DA CANCAO.
José Fernando Saroba Monteiro (Brasil)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 2. Espectropoliticas, cosmologias, archivo y sonoridad
Moderadora: Silvia Martinez (Espafa)

EL B,AILLE, NATURA,L Y EL VALO,R ESPECTR()POLiTICO DE LA TRADICION POSTFRANQUISTA EN EL PENSAMIENTO ACUSTICO DE
XOSE ANTON FERNANDEZ MARTINEZ «AMBAS».
Llorian Garcia- Florez (Espaiia)

CARIMBO: RAZA, FARMACOLONIALIDAD Y CONJURO EN LA ESPECTROPOLITICA SALSERA DE ISMAEL ‘MAELO’ RIVERA.
César Colon- Montijo (Puerto Rico)

O RITMO DOS ORIXAS NO TERREIRO DA XAMBA (RECIFE-PE): A REPRODUCAO DA PERSONALIDADE DOS ORIXAS ATRAVES DA MU-
SICA INSTRUMENTAL DE SEUS TOQUES.
Taina Menezes Castro (Brasil)

4:30 PM - 5:00 PM CAFE

SALON 206 H SIMPOSIO 12. Cultura popular y musica en América Latina.
Mesa 1. Hacia un concepto de cultura popular
Christian Spencer (Chile)

Mesa 2. Teoria y praxis. Debate sobre la cultura popular en América Latina
Moderador: Christian Spencer

DEL CARIBE PARA EL MUNDO: “ELECTRIFICANDO” LA TRADICION EN LA CONSTRUCCION DE LO POPULAR.
Juan Sebastian Olmos Nuiiez (Colombia)
Maria del Mar Vanin Ramirez (Colombia)

A TRAJETORIA DO MUSICO NANA VASCONCELOS: MUSICA E EXPERIENCIA.
Simone Dubeux Berardo Carneiro da Cunha (Brasil)

MI'JSICA, CULTURA POPULAR E DIVERSIDADE NA AMERICA LATINA: UM ENFOQUE DO TROPICALISMO E DO CENARIO MUSICAL
CONTEMPORANEO BRASILEIRO DAS TRES ULTIMAS DECADAS.

Davi Ebenezer da Costa Teixeira (Brasil)

Magda de Miranda Climaco (Brasi)

SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 3.Regionalismos musicales latinoamericanos

Moderador: Paulo Murilo Guerreiro do Amaral (Brasil)

0OS GRUPOS DE CHORO DOS ANOS 1990 NO RIO DE JANEIRO: REPRESENTACOES SOBRE O FAZER MUSICAL DO CHORO.
Sheila Zagury (Brasil)

APUNTES PARA EL ESTUDIO DE LA NORTENIZACION MUSICAL DE MEXICO.
José Juan Olvera Gudifio (México)
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A CENA MUSICAL NEOTRIBAL BELENENSE.
Frank Sagica (Brasil)
Sonia Chada (Brasil)

LA CANCION CRIOLLA PUERTORRIQUENA COMO ESLABON ENTRE LA DANZA CANCION Y EL BOLERO PUERTORRIQUENO.
Noel Allende Goitia (Puerto Rico)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 3. Ruido, volumen y vida precaria
Moderadora: Maria Zuazu

SONIDO TOXICO: VIEQUES 1941-2017.
Alejandra Bronfman (EEUU)

PLACER FEROZ: PRACTICAS DE ESCUCHA, VIDA PRECARIA Y LOS LiMITES DE LA TRASCENDENCIA MUSICAL EN BUENAVENTURA,
COLOMBIA.
Michael Birenbaum Quintero (Colombia/ EEUU)

EXTINCION, ARCHIVO Y SENTIDO SONORO.
Ana Maria Ochoa Gautier (Colombia/ EEUU)

SALA A. JUNIOR SOTO

6: 30 PM - 7:00 PM

A MODINHA BRASILEIRA: TRAJETORIA E VELEIDADES (SECULOS XVIII- XX)
Autor y presentador: José Fernando Monteiro

Editora Prismas. Curitiba, 2018

7:00 PM - 7:30 PM

SAOCO SALSERO!, O EL SWING DEL SONERO MAYOR. SOCIOLOGIiA URBANA DE LA MEMORIA DEL RITMO.
Autor: Angel Quintero Rivera

Presentador: César Colon- Montijo

Editorial: Instituto de Cultura Puertorriquena. San Juan, 2017

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

MARTES 12 DE JUNIO

8:30 AM- 10: 30 AM  ACREDITACION
VESTIBULO SALA JESUS M. SANROMA

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

CONFERENCIA I: ]
LA IMPORTANCIA DE SER DEL “OTRO LADO”: MUSICA Y ESTUDIOS DE FRONTERA EN EL SIGLO VEINTIUNO
ALEJANDRO L. MADRID (Cornell University)

10:00 - 10:30 AM CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 2. De los cilindros de cera a los discos de vinilo; usos de las tecnologias de grabacion analogicas en América Latina.
Mesa 1. Aventuras comerciales y etnograficas en la era de la grabacion acustica
Moderador: Juan Fernando Velasquez(Colombia/ EEUU)

UNA ETNOMUSICOLOGIA ENFOCADA EN LOS OBJETOS MATERIALES?: EL CASO DE LAS GRABACIONES ARGENTINAS EN CILINDROS
DE CERA HECHAS POR ROBERT LEHMANN-NITSCHE (1905-1909).
Morgan Luker (EEUU)

FONOGRAFOS AMBULANTES: LAS EXPEDICIONES DE LA VICTOR TALKING MACHINE COMPANY POR AMERICA LATINA, 1905-1926.
Sergio Ospina- Romero (Colombia)

CO,LECC,I(')N DE GRABACIONES EN VIVO DE LA ORQUESTA ARAG(’)N, RECOGIDAS POR FERNANDO AGUERO (1959- 2017). CONTRIBU-
CION INEDITA AL ESTUDIO DEL ESTILO INTERPRETATIVO DE LA ORQUESTA.
Liliana Casanella (Cuba)

SALON 206 H  SIMPOSIO 12. Cultura popular y musica en América Latina
Mesa 3. Performance, archivo y cultura popular
Moderadora: Simone Dubeux Berardo Carneiro da Cunha (Brasil)

MEMETICA Y TRANSMISION CULTURAL: DES,PACITO O LA OTREDAD DE LO LATINO COMO CONTRACULTURA DEL MAINSTREAM
EMPODERADO POR EL MERCADO ANGLOSAJON.
Alfonso Pérez Sanchez (México)

NOVOS CONTEXTOS DE PERFORMANCE, COMUNIDADES DE PRATICA E PERFORMANCE PARTICIPATIVA: O BATALHAO DE BACA-
MARTEIROS DE AGUADA NA FESTA DE SAO JOAO E NO FESTIVAL DO FOLCLORE DE OLIMPIA.
Estévao Amaro dos Reis (Brasil)

LOOKING FOR AN ARCHIVE. DEBATES METODOLOGICOS EN TORNO A LA VISIBILIZACION DE LA CULTURA POPULAR. EL CASO DE

SANTIAGO DE CHILE DURANTE EL SIGLO XIX.
Christian Spencer (Chile)
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SALON 207 H  SIMPOSIO 9. Misica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 4. Lo global y lo local en el espacio-tiempo de las practicas musicales populares en América Latina
Moderador: Jorge L. C. Cardoso Filho (Brasil)

VALHALLA ROCK BAR - MOSSORO: AS ARTICULACOES ENTRE CENAS, COMUNIDADES IMAGINARIAS E GENEROS MUSICAIS A PAR-
TIR DAS IDENTIDADES LOCALIS.
Tobias Queiroz (Brasil)

O LOCAL E O GLOBAL DE UM SABER-FAZER MUSICAL NA AMAZONIA: CONSIDERACOES SOBRE O TECNOBREGA NA CIDADE DE BE-
LEM DO PARA.
Paulo Murilo Guerreiro do Amaral (Brasil)

APR,OXIMACI(')N ESCALAR COMO FORMA DE HACER HISTORIA CULTURAL COMPARATIVA DEL ROCK SITUADO EN ESPACIOS DE
AMERICA LATINA.
Alex Zapata Romero (Chile)

A MUSICA INSTRUMENTAL DE DOIS MUSICOS BRASILIENSES: PROCESSOS DE HIBRIDACAO E IMPLICACOES COM IDENTIDADES RE-
GIONAIS, NACIONAIS E INTERNACIONAIS NO CENARIO MODERNO LATINO-AMERICANO
Magda de Miranda Climaco (Brasil)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 4. Migraciones sonoras en tiempo y espacio
Moderador: César Colon- Montijo (EEUU)

RAMITO ",PATRI,OTA ECOLOGISTA?: REORIENTACIONES AUDITIVAS HACIA LAS GRABACIONES DE MUSICA TiPICA DESDE UNA PERS-
PECTIVA ECOLOGICA.
Jaime O Bofill Calero (Puerto Rico)

LA PéVA, EL MACHETE Y LOS HERMANOS MORALES RAMOS: LOS INICIOS DEL JIBARO COMO ICONO EN LA MUSICA PUERTORRI-
QUENA.
David A. Morales Brignoni (Puerto Rico/ EEUU)

O FAZER MUSICAL DE IMIGRANTES SENEGALESES NO RIO GRANDE DO SUL: SOCIALIZACAO E TERRITORIALIZACAO ATRAVES DA
ARTE.
Kelvin Venturin (Brasil)

SALON 205 H SIMPOSIO 2. De los cilindros de cera a los discos de vinilo; usos de las tecnologias de grabacion analdgicas en América Latina.
Mesa 2. Practicas de consumo cultural: fonografia y sociabilidad en espacios urbanos
Moderadora: Carolina Santamaria- Delgado (Colombia)

O ESPETACULO SONORO DAS ‘MACHINAS FALANTES’: A FONOGRAFIA PAULISTA.
Juliana Pérez Gonzalez (Brasil/ Colombia)

ANTONIO CUELLAR, COLECCIONISTA DE ‘MUSICA ANTIGUA’.
Gloria Millan (Colombia)

PIANOLAS, FONOGRAFOS Y GRAMOFONOS: REPRODUCCION MECANICA, ESPACIO Y REGIMENES DE ESCUCHA EN COLOMBIA (1886-1930).
Juan Fernando Velasquez (Colombia/ EEUU)

SALON 206 H SIMPOSIO 12. Cultura popular y musica en América Latina.
Mesa 4. Estudios de caso sudamericanos
Moderadora: Rosario Haddad (Argentina)

MUSICOS DE LA PERGOLA DEL MATADERO DE SANTIAGO: DIALOGOS SOBRE LO POPULAR.
Ariel Grez Valdenegro (Chile)

Bernarda Castillo Fernandez (Chile)

Pablo Rojas Sahurie (Chile)

AS INCERTEZAS SOBRE MPB NO SECULO XXI.
Lais Barros Falcao de Almeida (Brasil)

EL ROL DE LA MUSICA EN EL DEPORTE EN BASE AL CASO DE MANUEL PLAZA DURANTE EL CAMPEONATO SUDAMERICANO DE AT-
LETISMO DE 1927.
Fabian Tobar Carrasco (Chile)

A CORRESPONDENCIA ENTRE A TEORIA E A PRATICA DE ENNIO MORRICONE NA CRIACAO DA TRILHA SONORA DE “OS OITO ODIADOS”.
Tarso de Almeida Ramos (Brasil)

SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 5. Misicas en transito
Moderadora: Maria Luisa de la Garza (México)

AGUITA DE JAMAICA: NUEVAS EXPRESIONES DEL REGGAE EN MEXICO.
Christian Eugenio Lopez-Negrete Miranda (México)

LA GUAGUA AEREA: LA MUSICA DE SALSA EN NUEVA YORK Y EN PUERTO RICO.
Marisol Berrios- Miranda (EEUU)

EL IMPACTO DE LA “MUSICA LATINA”: EL ESTILO CARIBENO COMO LINGUA FRANCA PARA LOS LATINOS EN ESTADOS UNIDOS.
Shannon Dudley (EEUU)

LAS MUSICAS DE IDA Y VUELTA.

José Miguel Marinas (Espafia)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 5. Trazos sonoros, memoria y archivos fluctuantes
Moderadora: Susan Campos (Costa Rica)

LA LENGUA Y MUSICA DE LOS INDIGENAS MUISCAS: LA MEMORIA DE LOS ABUELOS VIVOS Y LOS ARCHIVOS COLONIALES.
Beatriz Goubert (Colombia)
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ARQUIVOS FLUTUANTES: ESCUTA E ARQUIVOS DO POPULAR NO RIO AMAZONAS.
Maria Fantinato Geo de Siqueira (Brasil)

ENTRE O DISCO E O MP3: MUSICA E MEMORIA.
Caca Machado (Brasil)

4:00 PM - 4:30 PM  CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 2. De los cilindros de cera a los discos de vinilo: usos de las tecnologias de grabacion analogicas en América Latina.
Mesa 3. Vinilos: Industrias discograficas en Latinoamérica, 1950's-1960’s
Moderador: Sergio Ospina- Romero (EEUU)

TROPICALES Y R(,)MAN TICOS:~ TENDENCIAS EN LA PRODUCCION, MERCADO Y CONSUMO DEL DISCO EN LA INDUSTRIA DISCOGRA-
FICA DE MEDELLIN EN LOS ANOS SESENTA.
Carolina Santamaria - Delgado (Colombia)

FORMAS DE REGISTRO Y PRODUCCION MUSICAL EN EL AUGE DE LA MUSICA TROPICAL COLOMBIANA: ARTE, MAQUINAS Y EQUIPOS
DE UN IMAGINARIO SONORO.

Carlos Andrés Caballero Parra (Colombia)

Juan Diego Parra Valencia (Colombia)

LA SERIE CONTEMPORANEOS DE LA EGREM Y LA PROMOCION DE LA MUSICA EXPERIMENTAL EN CUBA SOCIALISTA.
Marysol Quevedo (Puerto Rico/ EEUU)

SALON 206 H SIMPOSIO 12. Cultura popular y musica en América Latina
Mesa 5. Religiosidad popular y politica
Moderador: Alfonso Pérez

EL RAP ORIGINARIO COMO EXPRESION CULTURAL EN AMERICA LATINA.
Rosario Haddad (Argentina)

ERA DIOS QUE GRITABA: ;REVOLUCI(’)N!... RELIGIOSIDAD POPULAR, MESIANISMO Y NUEVA CANCION CHILENA.
Pablo Rojas Sahurie (Chile)

EL MALESTAR EN LA CULTURA POPULAR.
José Miguel Marinas (Espaiia)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 6. Musicas en contexto: diversidades, regularidades, singularidades y novedades
Moderadora: Shannon Dudley (EEUU)

EL CARNAVAL SAMBA DE LA CIUDAD DE ARTIGAS, ;UNA NUEVA MANIFESTACION DE IDENTIDAD URUGUAYA?
Ana Virginia Lecueder Arbiza (Uruguay)

A CENA ALTERNATIVA DO RECONCAVO BAIANO: DIALOGOS, HISTORIAS E REGRAS A PARTIR DA BANDA ESCOLA PUBLICA.
Jorge L. C. Cardoso Filho (Brasil)
Kaio Pereira (Brasil)

SUBCULTURA CHOLOGOTH E AS CONTROVERSIAS IDENTITARIAS DO DUO PRAYERS: DESDOBRAMENTOS DA MUSICA GOTICA NO
CONTEXTO MEXICANO.
Adriana Amaral (Brasil)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 5. Archivo, escucha, analisis musical y politicas de la vida y de la muerte.
Mesa 6. Voces, cuerpos y registros
Moderadora: Beatriz Goubert (Colombia/ EEUU)

EL PREGON Y EL ARCHIVO: (FORMAS DE GANARSE) LA VIDA EN CUBA.
Andrés Garcia Molina (Honduras)

A LA ESCUCHA DE UN GRITO: PROBLEMAS DE CLASIFICACION VOCAL.
Ana Lidia M. Dominguez Ruiz (México)

LA CONSTRUCCION MITICA DE FRIDA KAHLO EN ‘LA LLORONA’ DE CHAVELA VARGAS.
Ana R. Alonso- Minutti (México)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALA A. JUNIOR SOTO

6:30 PM - 7:00 PM

NINGUEM E PERFEITO E A VIDA E ASSIM: A MUSICA BREGA EM PERNAMBUCO
Autor: Thiago Soares

Presentadores: Thiago Soares y Felipe Trotta

Editorial: Outros Criticos. Brasil, 2017

7:00 PM - 7:30 PM

MUSICA DISPERSA: APROPIACION, INFLUENCIAS, ROBOS Y REMIX EN LA ERA DE LA ESCUCHA DIGITAL
Autor: Rubén Lopez Cano

Presentadores: Rubén Lopez Cano, Silvia Martinez, Julio Mendivil, Mercedes Liska

Editorial: Musikeon Books. Barcelona, 2018

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ
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MIERCOLES 13 DE JUNIO

8:30 AM- 10: 30 AM  ACREDITACION
VESTIBULO SALA JESUS M. SANROMA

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

MESA PLENARIA I

MUSICA SALSA, PRACTICAS SOCIALES E IDENTIDADES URBANAS. UN ESTADO DEL ARTE EN EL SIGLO XXI
ALEJANDRO ULLOA SANMIGUEL (Universidad del Valle, Cali- Colombia)- coordinador

ANGEL QUINTERO RIVERA (Centro de investigaciones sociales, Recinto de Rio Piedras,

Universidad de Puerto Rico)

RICHIE VIERA (Productor y coleccionista puertorriquefio)

10:30 - 11:00 AM  CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 2. De los cilindros de cera a los discos de vinilo: usos de las tecnologias de grabacion analogicas en América Latina.
Mesa 4. Tecnologia de grabacion sonora e intersecciones de género musical, raza y etnicidad
Moderador: Alejandro L. Madrid (México/ EEUU)

GRAVACOES PERFORMADAS? APONTAMENTOS SOBRE O MATERIAL FONOGRAFICO EM UMA RODA DE CHORO.
Renan Moretti Bertho (Brasil)

UNA PROPUESTA DE CONSTRUCCION DE MEMORIA DE LAS CUMBIAS COLOMBIANAS.
Juan Sebastian Ochoa (Colombia)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 206 H SIMPOSIO 4. Archivos materiales y archivos imaginarios en América Latina.
Mesa 1. Archivos imaginarios
Moderadora: Marita Fornaro (Uruguay)

REPERTORIOS DA CULTURA ORAL E MUSICA POPULAR MEDIATIZADA: ARQUIVO MNEMONICO E CRIACAO ARTISTICA EM CLEMEN-
TINA DE JESUS.
Cléaudia Neiva de Matos (Brasil)

ARCHIVO PARA ARMAR: LA IMPORTANCIA DE EDUARDO LAGOS EN LA MUSICA DE PROYECCION FOLKLORICA ARGENTINA.
Juliana Guerrero (Argentina)

REDUCCIONISMO Y CARICATURA DE LAS DANZAS FOLCLORICAS ARGENTINAS
EN EL CONCURSO “BAILANDO POR UN SUENO”, CONDUCIDO POR MARCELO TINELLI.
Silvina Argiiello (Argentina)

SALON 207 H SIMPOSIO 8. Que vivan los estudiantes! Las playlists de las rebeliones estudiantiles latinoamericanas.
Mesa 1. Estéticas de la ruptura en América Latina
Moderador: Manuel Ceide (Espafia/ Puerto Rico)

LA PARTICIPACION DE LOS ARTISTAS DE ROCK EN TRES MOMENTOS DE RUPTURA EN MEXICO (1956-1971).
Paulina Isabel Molina Diaz (México)

OS FESTIVAIS DA CANCAO NO BRASIL NA DECADA DE 60 DO SECULO XX: A ATUACAO DE JOVENS UNIVERSITARIOS DE ESQUERDA E
AS CANCOES COMO RESISTENCIA A DITADURA MILITAR.
Caroline Soares de Abreu (Brasil)

JUVENTUD Y DESCOLONIZACION: UN ACERCAMIENTO AL HEAVY METAL EN AMERICA LATINA.
Nelson Varas- Diaz (Puerto Rico/ EEUU)

SALON 205 H  SIMPOSIO 8. Que vivan los estudiantes! Las playlists de las rebeliones estudiantiles latinoamericanas
Mesa 2. Relatos de resistencia: al encuentro de playlists de movimientos estudiantiles latinoamericanos
Moderadora: Paulina Isabel Molina (México)

NUEVA OLA PORTORICENSIS. LA REVOLUCION MUSICAL QUE VIVIO PUERTO RICO EN LA DECADA DEL 60.
Javier Santiago (INVITADO. Puerto Rico)

Y LA REVUELTA SE HIZO MQSICA: CANCIONES DE ROY BROWN 1970-76. LOS IMAGINARIOS DE UN MOVIMIENTO ESTUDIANTIL EN
PUERTO RICO. RELATOS UTOPICOS Y COLECTIVOS.
Manuel J. Ceide Vazquez (Espana/ Puerto Rico)

DEBATE Y CONCLUSIONES DEL SIMPOSIO 8: “A CINCUENTA ANOS DE AQUEL 68”.
Liliana Gonzalez Moreno (Cuba)

SALON 206 H SIMPOSIO 4. Archivos materiales y archivos imaginarios en América Latina
Mesa 2. Entre archivos materiales e imaginarios
Moderador: Julio Mendivil (Uruguay)

COLECCIONISMO Y VIEJA GUARDIA EN BOGOTA. ARCHIVOS SIGNIFICANTES PARA REVITALIZAR EL CARIBE EXTENDIDO DENTRO
DE UNA CIUDAD ANDINA POSTMODERNA.
Bibiana Delgado- Ordoéiiez (Colombia)

ARCHIVOS MATERIALES E IMAGINARIOS LOCALES:
LA MUSICA POPULAR EN EL TEATRO LARRANAGA DE SALTO, URUGUAY.
Yoanna L. Diaz Vazquez (Cuba/Uruguay)

ARCHIVOS Y MITOS: CIERTOS CASOS URUGUAYOS.
Marita Fornaro (Uruguay)
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SALON 207 H SIMPOSIO 9. Musica e identidades regionales: transformaciones, contraposiciones y desafios a las identidades nacionales latinoamericanas.
Mesa 7. Activismos musicales
Moderador: Paulo Murilo Guerreiro do Amaral (Brasil)

REIVINDICAR CIUDADANIA MEDIANTE EL CANTO.
Maria Luisa de la Garza (México)

RESTAURACION CULTURAL: BOMBA COMO ESTILO MUSICAL DE ACTIVISMO EN PUERTO RICO Y LOS ESTADOS UNIDOS.
Pablo Luis Rivera (Puerto Rico)

“WOMEN WITH ATTITUDE”: INNOVADORAS LATINAS EN LA MUSICA POPULAR DE LOS ESTADOS UNIDOS.
Michelle Habell- Pallan (EEUU)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALA A. JUNIOR SOTO  SIMPOSIO 13. Guitarra: Presencia y diversidad en las musicas populares de América Latina
Mesa 1. Sobre métodos de ensefianza y sujetos guitarristas locales.
Moderador: Noraliz Ruiz Caraballo

MESTRE GAMELA E O SEU METODO DE ENSINO DE VIOLAO: UM PERSONAGEM RELEVANTE NO CENARIO CULTURAL DE BRASILIA
(1973-2013).

Felicio José Afiune Junior (Brasil)

Robervaldo Linhares Rosa (Brasil)

NA BAHIA, ONDE TUDO COMECOU: DIALOGOS COM ROBERTO MENDES.
Caio Csermak (Brasil)

Mesa 2. Sobre Instrumentos
Moderador: Caio Csermak

El cuatro puertorriqueiio acompaiia canciones en listas mundiales: sonoridad, caracter folklorico, interpretacion y expectativas de performance.
Noraliz Ruiz Caraballo (Puerto Rico)

Un sonotipo de la guitarra eléctrica latinoamericana: “tuyo” en la obertura de Narcos.
Gonzalo Cordero Riquelme (Chile)

4:00 PM -4:30 PM  CAFE

SALON 205H SIMPOSIO 7. Musica popular y politica
Mesa 1. Practicas sonoras alternativas
Moderador: Adalberto Paranhos (Brasil

ENTRE LAS DISTORSIONES DE LAS GUITARRASIELECTRICAS Y EL CHARANGO: SONICA, CUERPO Y PERFORMANCE EN LAS PRACTI-
CAS SONORAS MUSICALES DE LOS JOVENES MUSICOS EMBERA-CHAMI (COLOMBIA)
Juan Carlos Molano Zuluaga (Colombia)

“ANONIMOS ESQUIZOIDES”: EL ABSURDO COMO GESTO POLITICO E LA POIESIS MUSICAL DE LA BANDA FULANO
Victor Navarro Pinto (Chile)

CONSTRUCCION DE MODELOS ALTERNATIVOS DE PRODUCCION, CIRCULACION Y FOMENTO EN ARGENTINA: EL ROL DE LOS CO-
LECTIVOS DE MUSICOS
Maria Inés Lopez (Argentina)

SALON 206 H SIMPOSIO 4. Archivos materiales y archivos imaginarios en América Latina
Mesa 3. Archivos y biografia de canciones
Moderadora: Marita Fornaro (Uruguay)

LA SUERTE DEL TAMBOBAMBINO. SOBRE ARCHIVOS MUSICALES Y LA BIOGRAFiA SOCIAL DE UNA CANCION INDIGENA DE LOS
ANDES PERUANOS.
Julio Mendivil (Perd/ Austria)

CONTRAPUNTO COGNITIVO Y REMIX: ARCHIVO AFECTIVO Y BIOGRAFIiAS PERSONALES DE LAS CANCIONES EN LA REMEZCLA
DIGITAL.
Rubén Lopez Cano (México/ Espafia)

“GENTE QUE NO” (1985-2017): TRAYECTORIA DE UNA CANCION PUNK EN LA ARGENTINA DEMOCRATICA.
Agustin Yannicelli (Argentina)

SALON 207 H SIMPOSIO 3. Miusica, mediatizaciones y memoria de practicas de coleccion en acervos sonoros y plataformas digitales
Mesa 1. Géneros musicales y nuevas mediatizaciones
Moderador: José Luis Fernandez (Argentina)

MEMORIAS E HISTORIA DEL PRESENTE DE UNA CULTURA MUSICAL CONTEMPORANEA: REPRESENTACIONES DE LA SALSERIDAD
EN EL CIBERESPACIO.
Alejandro Ulloa Sanmiguel (Colombia)

MEMORAVEL SAMBA: ACERVOS DIGITAIS E MEMORIA COLETIVA DO SAMBA NA WEB.
Jair Martins de Miranda (Brasil)

“ALL OF MY HEART IS IN HAVANA”: CAMILA CABELLO E OS MEIOS DIGITAIS BRASILEIROS.
Igor Lemos Moreira (Brasil)

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 13. Guitarra: Presencia y diversidad en las musicas populares de América Latina
Mesa 3. Sobre grabaciones de guitarra
Moderador: Gonzalo Cordero (Chile)

CONSERVANDO EN LA MODERNIZACION: GRABACIONES DE GENTIL MONTANA DURANTE LOS ANOS 60.
José Fernando Perilla Vélez (Colombia)
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GUITARRA CARIBENA.
Luis Enrique Julia (INVITA DO, Puerto Rico)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALA A. JUNIOR SOTO

6:00 PM - 6:30 PM

LOS BAILES DE SALON EN VENEZUELA
Autor y presentador: Juan Francisco Sans
Editorial: Fundacion Bigott. Caracas, 2016

6:30 PM - 7:00 PM

JUVENTUDES Y PRODUCCION CULTURAL EN LOS MARGENES: TRAYECTORIAS Y EXPERIENCIAS DE JOVENES CUMBIEROS
Autor: Malvina Silba

Presentadores : Mercedes Liska y Rubén Lopez Cano

Editorial: Grupo editor Universitario. Buenos Aires, 2018

7:00 PM - 7:30 PM

CANCAO ROMANTICA: INTIMIDADE, MEDIACAO E IDENTIDADE NA AMERICA LATINA
Organizadoras: Martha Tupinamba de Ulhoa e Simone Luci Pereira

Presentadora: Martha Tupinamba de Ulhoa

Editorial: Folio Digital: Letra e Imagem. Rio de Janeiro, 2016

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

UEVES 14 DE JUNIO

||

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

CONFERENCIA II:

Y PUERTO RICO PACUANDO? COLECCIONES DE MUSICA EN PUERTO RICO,
IDENTIDADES FRACTURADAS Y ESPEJOS DEFORMANTES

LILIANA GONZALEZ MORENO (Centro de investigacion y desarrollo de la méisica cubana)

10:00 - 10:30 AM CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 7. Missica popular y politica
Mesa 2. Sons dos anos 1930, 1960 e 1970
Moderador: Tania da Costa Garcia (Brasil)

FADO, UM “INIMIGO NACIONAL” NA TERRA DO SAMBA?
Adalberto Paranhos (Brasil)

PRODUCAO MUSICAL E ATITUDE POLITICA EM BELEM/BRASIL: SONS E TONS NA TESSITURA DE UMA CANCAO DE “VISAO AMAZO-
NICA” NA MPB (1960 E 1970).
Cleodir Moraes (Brasil)

“UNA CANCION PROTESTA ENTRE COMILLAS”: CIRCULACION MEDIATICA Y RECEPCION DE LA CANCION PROTESTA COLOMBIANA
EN LOS ANOS SETENTA.
Joshua Katz- Rosene (Canada)

SALON 206 H SIMPOSIO 4. Archivos materiales y archivos imaginarios en América Latina.
Mesa 4. Archivos materiales
Moderador: Julio Mendivil (Peru)

EL ARCHIVO SONORO DEL INSTITUTO DE INVESTIGACION EN ETNOMUSICOLOGIA (IIET). POLITICAS DE ARCHIVO Y PATRIMONIO
INMATERIAL EN TIEMPOS DE REDEFINICION DE LOS DERECHOS CULTURALES.

Carlos Balcazar (Argentina)

Berenice Corti (Argentina)

Soledad Venegas (Argentina)

ENIO DE FREITAS E CASTRO E AS (RE)DEFINICOES DA “MUSICA POPULAR DO RIO GRANDE DO SUL”, BRASIL.
Reginaldo Gil Braga (Brasil)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 207 H SIMPOSIO 3. Miisica, mediatizaciones y memoria de précticas de coleccion en acervos sonoros y plataformas digitales.
Mesa 2. Experiencias de archivo
Moderadora: Marcia Ramos de Oliveira (Brasil)

INVESTIGAR LA MUSICA EN CHILE SIN UNA FONOTE,CA NACIONAL. COMENTARIOS SOBRE LA IMPLEMENTACION DE PLATAFOR-
MAS DIGITALES PARA LA DOCUMENTACION DE LA MUSICA GRABADA.
Felipe Ricardo Solis Poblete (Chile)

SOBRE PESO, RUIDO E ODOR: ALGUMAS REFLEXOES SOBRE A MUSICOFILIA E PRATICA DO COLECIONISMO.
Heloisa de Araujo Duarte Valente(Brasil)
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SALA A. JUNIOR SOTO  SIMPOSIO 10. Jazz en América Latina: musica y poder
Mesa 1. Disputas e identidad artistica y social
Moderadora: Berenice Corti (Argentina)

AS INTERI"RETA(;()ES~ SOBRE O JAZZ NA CRITICA MUSICAL BRASILEIRA: POLIFONIA, CONFLITOS E DISSONANCIAS DISCURSIVAS
EM MEIO A FORMACAO DA MPB (1964-1970).
Antonio Carlos Aratjo (Brasil)

NO PALMEIRAS O NO ESPANHOL?: RELACOES RACIAIS E DE CLASSE ENVOLVENDO OS JAZES EM SALVADOR, BAHIA, BRASIL.
Laurisabel Maria Da Silva (Brasil)

EL JAZZ Y LAS MUSICAS Y MUSICOS PUERTORRIQUENOS COMO PROBLEMA HISTORIOGRAFICO.
Noel Allende (Puerto Rico)

SALON 205 H SIMPOSIO 7. Missica popular y politica
Mesa 3. Montagens cénicas e sonoras
Moderadora: Tania da Costa Garcia (Brasil)

GRUPO DE TEATRO GALPAO: ENGAJAMENTO, MONTAGENS E SONS NA CENA BRASILEIRA.
Katia Paranhos (Brasil)

EL APORTE DE LOS EXILADOS POLITICOS AL HIP HOP CHILENO Y SU DIFERENCIACION EN LA ESCENA.
Nelson Leandro Rodriguez Veja (Chile)

MUSICAR LOCAL E OCUPACAO DO ESPACO PUBLICO: O MOVIMENTO “PRAIA DA ESTACAO” E O (RE)]NASCIMENTO DO CARNAVAL DE
RUA DE BELO HORIZONTE.
Estévdo Amaro dos Reis (Brasil)

SALON 206 H SIMPOSIO 11. Reguetén, cumbia, funk... Las “incomodidades” de las misicas masivas desde la perspectiva de género
Mesa 1. Las musicas masivas y el clivaje de género: baile, estéticas y performances en escena
Moderadora: Malvina Silba (Argentina)

EL CUERPO COMO ARCHIVO: PERFORMATIVIDAD IDENTITARIA Y DE GENERO A TRAVES DEL BAILE DE LA SALSA EN BARCELONA.
Isabel Llano (Colombia/ Espafia)

ROCIO JURADO, MARIA JIMENEZ: CULTURA DE LA TRANSICION Y ESTETICAS DEL EXCESO”.
Maria “Pepa” Anastasio (EEUU)

SOBRE UM HOMEM R,ICO NUMA HAVANA SEM AUTOMOVEIS ANTIGOS: COSMOPOLITISMO ESTETICO NO VIDEOCLIPE “HASTA QUE
SE SEQUE EL MALECON?”.
Thiago Soares (Brasil)

SALON 207 H SIMPOSIO 3. Miisica, mediatizaciones y memoria de practicas de coleccion en acervos sonoros y plataformas digitales.
Mesa 3. Experiencias musicales en diferentes espacios
Moderadora: Heloisa de A. Duarte Valente (Brasil)

MAS ALLA DE LO ESCRITO: LA PRODUCCION ACADEMICA BAJO SOPORTES SONOROS. UNA EXPERIENCIA “DESORIENTALIZANTE”
DESDE EL PLAYLIST.
Gabriel Macias Osorno (México)

AN ELECTRONIC CABARET: PARIS STREET SONGS. A ESCOLHA DE ROBERT DARNTON PARA APROXIMAR A HISTORIA DO SECULO
XVIII AO XXI.
Marcia Ramos de Oliveira (Brasil)

LA INTEGRACION DE HERRAMIENTAS DE COLABORACI(:)N REMOTA EN EL “DIGITAL AUDIO WORK STATION”: SU INFLUENCIA EN
LAS RELACIONES CENTRO-PERIFERIA DE LA PRODUCCION MUSICAL EN LA ERA POST-DIGITAL.
Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Espafia)

SALA A.JUNIOR SOTO SIMPOSIO 10. Jazz en América Latina: musica y poder
Mesa 2. Poder y escenas nacionales
Moderador: Dario Tejeda (Republica Dominicana)

GENESIS, DESARROLLO Y PERSPECTIVAS DE LA ESCENA JAZZISTICA CONTEMPORANEA EN CUBA.
Leydet Garlobo Gonzalez (Cuba)

SWINGING CON SABROSURA: LUCHO BERMUDEZ Y LA RESIGNIFICACION DEL JAZZ EN COLOMBIA.
Sergio Ospina-Romero (Colombia)

FES'I:IVALES DE JAZZ EN EL SUR DE MEXICO. EMPRENDIMIENTOS CULTURALES Y USOS DE LA MUSICA EN CIUDADES DE DESTINO
TURISTICO.
Martin de la Cruz Lopez Moya (México)

3:30 PM -4:00 PM  CAFE

SALON 205 H SIMPOSIO 7. Musica popular y politica
Mesa 4. A tomada das ruas pela misica e pelo protesto politico'
Moderador: Adalberto Paranhos (Brasil)

“EL RITMO FAVORITO PARA SALIR A LA CALLE A COMBATIR”: TRANSFORMACION ESTETICA DE LA DANZA TINKU.
Javiera Paz Benavente Leiva (Chile)

“AESTHETICO-POLITICAL ACTANTS” EM MOVIMENTO DE PROTESTO: FEMINISMO MUSICAL NO BRASIL ATUAL.
Kjetil Klette Bohler (Noruega)

! Excepcionalmente, la mesa 4 del simposio 7 concluira a las 6:30 pm.
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A CARNAVALIZACAO DA CIDADANIA NOS PROTESTOS DE RUA DE SAO PAULO (2015-2016).
Ténia da Costa Garcia (Brasil)

CARTOGRAFIA DE LA MOVILIDAD: MUSICA SOBRE LAS CALLES DE CONCEPCION.
Nicolas Francisco Masquiaran (Chile)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 206 H SIMPOSIO 11. Reguetén, cumbia, funk... Las “incomodidades” de las misicas masivas desde la perspectiva de género
Mesa 2. Las musicas masivas en perspectiva territorial: mediaciones, apropiaciones y performatividad.
Moderadora: Mercedes Liska (Argentina)

BREGAFUNK: Mediacio tecnoldégica e transculturacio social na periferia do Recife.
Tomas Brandao Correia (Brasil)

MUSICA, VIOLENCIA E CONFLITO NAS CIDADES: O CASO DO ONIBUS.
Felipe Trotta (Brasil)

GENERO, RAZA Y’ SABOR: PERFORMATIVIDADES EN LAS ORQUESTAS TROPICALES DE MONTERiA, C()RDOBA, COLOMBIA.
Maria Alejandra de Avila Lopez (Colombia)

CUMBIA Y CUMBIERAS/OS EN LA ARGENTINA CONTEMPORANEA: DISCUSIONES EN TORNO A PRODUCCION, MERCADO, DESIGUAL-
DADES SOCIALES Y JERARQUIAS CULTURALES.
Malvina Silba (Argentina)

SALON 207 H SIMPOSIO 3. Musica, mediatizaciones y memoria de practicas de coleccidn en acervos sonoros y plataformas digitales.
Mesa 4. Experiencias metodologicas
Moderadora: Marcia Ramos de Oliveira (Brasil)

PROYECTAR UNA INVESTIGACION ETNOMUSICOLOGICA INCLUYENDO EL AUDIOVISUAL. ALGUNOS EJEMPLOS PARA LA REFLEXION.
Fabian Arocena Narbondo (Brasil)

SEMIOTICA, ECOSISTEMAS Y BIG DATA EN LA CAPTURA DE LOS USUARIOS DE PLATAFORMAS DE MUSICA.
José Luis Fernandez (Argentina)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALA A. JUNIOR SOTO SIMPOSIO 10. Jazz en América Latina: musica y poder
Mesa 3. Tensiones en el lenguaje musical
Moderadora: Liliana Gonzalez Moreno (Cuba)

IMPACTO DO ALBUM JAZZ DE ACA DO QUARTETO JOAJU NA HISTORIA MUSICAL CONTEMPORANEA PARAGUAIA.
Carlos Da Silva (Brasil)

LA COMPETENCIA MUSICAL DE ERNAN LOPEZ-NUSSA PARA EL JAZZ CUBANO. UNA APROXIMACION A SU «SACRILEGIO» VALS.
Rernier Garnier (Cuba)

UN VIAJE A LAS CATACUMBAS DEL ICAIC: LOS TALLERES DEL GRUPO DE EXPERIMENTACION SONORA.
Manuel Ceide (Espafa/ Puerto Rico)

SALA A. JUNIOR SOTO

6:00 PM - 6:30 PM

PEGO EL GRITO EN CUALQUIER PARTE! HISTORIA, TRADICION Y PERFORMANCE DE LA CUECA URBANA EN SANTIAGO DE CHILE
(1990- 2010)

Autor y presentador: Christian Spencer

Ediciones Biblioteca Nacional. Santiago de Chile, 2017

6:30 PM- 7:00 PM

PANDEIROS E BANDONEONES: VOZES DUSCIPLINADORAS E MARGINAIS NO SAMBA E NO TANGO
Autora y presentadora: Andrea Dos Santos Menezes

Editorial: Unifesp. Brasil, 2017

7:00 PM - 7:30 PM

MUSICA Y DISCURSO. APROXIMACIONES ANALITICAS DESDE AMERICA LATINA
Compiladores: Claudio Diaz y Berenice Corti

Presentadora: Berenice Corti

Editorial: Edu/Vim. Argentina, 2017

ANFITEATRO RAFAEL HERNANDEZ

VIERNES 15 DE JUNIO

SALA JESUS MARIA SANROMA )
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

CONFERENCIA III:
Tipicos Tépicos Tropicales
JUAN FRANCISCO SANS (Universidad Central de Venezuela)

10:00 - 10:30 AM CAFE
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SALON 205 H SIMPOSIO 10. Jazz en América Latina: masica y poder
Mesa 4. Latin Jazz, jazz latino, jazz latinoamericano
Moderador: Manuel Ceide (Espafia/ Puerto Rico)

O LATIN JAZZ COMO PROCESSO CRIATIVO: FRONTEIRAS E ENCONTROS.
Sergio Lyra David (Brasil)
Paulo de Siqueira Tiné (Brasil)

DISPUTAS DE PODER E IDENTIDAD EN TORNO AL JAZZ: NACIONALIDAD, RACIALIDAD Y MODERNIDAD. EL. CASO DOMINICANO.
Dario Tejeda (Republica Dominicana)

MIGUEL ZENON Y LETIERES LEITE. DOS CASOS DE RECONFIGURACION DE LA ESCENA JAZZISTICA LATINOAMERICANA.
Berenice Corti (Argentina)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALON 206 H SIMPOSIO 11. Reguetéon, cumbia, funk... Las “incomodidades” de las misicas masivas desde la perspectiva de género
Mesa 3. Pedagogias de género a partir de la practica musical
Moderador: Thiago Soares (Brasil)

“PARA, QUE LO BAILEN LAS WACHAS”: MUSICA POPULAR Y MOVIMIENTO DE MUJERES EN LA ARGENTINA: NARRATIVAS ESTETICAS
Y POLITICAS EN TORNO A LA CENTRALIDAD DE LOS CUERPOS.
Mercedes Liska (Argentina)

LA CONFIGURACION DE LA MASCULINIDAD EN EL GENERO NORTENO BANDA EN LEON, GUANAJUATO.
José Javier Sanchez Pérez (México)

DEBATE Y CONCLUSIONES

SALA A.JUNIOR SOTO COLECCIONISTAS DE MUSICA POPULAR EN PUERTO RICO
MAREIA QUINTERO RIVERA (UNIVERSIDAD DE PUERTO RICO) coord.
Invitados:
Javier Santiago (Fundacion Nacional para la Cultura Popular), Errol Montes Pizarro (Recinto de Cayey, Universidad de Puerto Rico y Radio Universidad), Dario
Morales Collazo (Instituto de Cultura Puertorriqueia) y Pedro Malavet

SALA A. JUNIOR SOTO
3:30 PM - 4:00 PM

EXPERIMENTALISMS IN PRACTICE. MUSIC PERSPECTIVES FORM LATIN AMERICA
Editores: Alejandro L. Madrid, Ana R. Alonso — Minutti y Eduardo Herrera

Presentadora: Liliana Gonzalez Moreno

Editorial: Oxford University Press, 2018

4:00 PM - 4:30 PM

DOLOR QUE CANTA. LA VIDA Y LA MUSICA DE LUIS A. CALVO EN LA SOCIEDAD COLOMBIANA DE COMIENZOS DEL SIGLO XX
Autor: Sergio Ospina- Romero

Presentadores: Sergio Ospina- Romero, Carolina Santamaria- Delgado y Alejandro L. Madrid

Editorial: Coleccion Perfiles. Instituto Colombiano de Antropologia e Historia. Bogota, 2017

4:30 PM - 5:00 PM

PLATAFORMAS MEDIATICAS. ELEMENTOS DE ANALISIS Y DISENO DE NUEVAS EXPERIENCIAS
Autor: José Luis Fernandez

Presentadores: Rubén Lopez Cano y Heloisa de Araujo Duarte Valente

Editorial: La Crujia. Buenos Aires, Argentina, 2018

5:00 PM - 5:30 PM

LA DIMENSION SENSORIAL DE LA CULTURA. DIEZ CONTRIBUCIONES AL ESTUDIO DE LOS SENTIDOS EN MEXICO
Coordinadores: Ana Lidia Dominguez Ruiz y Antonio Zirion

Presentadores: Ana Lidia Dominguez Ruiz y Natalia Bieletto

Editorial: Ediciones del Lirio. México, 2017

CHALENA VASQUEZ RODRIGUEZ: “POR EL PAN Y LA BELLEZA”
(Sullana, 20 de octubre de 1950 - Lima, 2016)
JULIO MENDIVIL (COORDINADOR)

ABADO 16 DE JUNIO

||

MESA PLENARIA II
INVESTIGACION ARTISTICA EN LA EDUCACION SUPERIOR DE MUSICA
POPULAR

RUBEN LOPEZ CANO (ESMUC) coordinador

CAROLINA SANTAMARIA-DELGADO (Universidad de Antioquia)

MARIA INES LOPEZ(Universidad Nacional del Litoral)

10:00 - 10:30 AM CAFE

SALA A. JUNIOR SOTO DIRECTIVA Y MIEMBROS IASPM AL

VESTIBULO SALA JESUS M. SANROMA
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IASPM Y América Latina

EXPOSICION FOTOGRAFICA: BOHEMIADAS
Artista y curadora: Wilma Colén (Puerto Rico)
Locacion: VESTIBULO Teatro Bertita y Guillermo L. Martinez

EXPOSICION ISLA DEL (EN)CANTO: UNA MIRADA HACIA LA MUSICA PUERTORRIQUENA DESDE EL ARCHIVO AL PLAYLIST (exhibicion
interactiva/multimedia)

Coordinadores: Jaime O. Bofill Calero, Instituto de investigacion musical de Puerto Rico y del Caribe (IMPCA)

Natalia Hernandez, BIBLIOTECA AMAURY VERAY

Locacion: BIBLIOTECA AMAURY VERAY

Colaboradores
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CONFERENCEEgg %EE%% PLENARIAS

SALA JESUS MARIA SANROMA
TEATRO BERTITA Y GUILLERMO L. MARTINEZ

CONFERENCIA I:
La importancia de ser del “otro lado”: misica y estudios de frontera en el siglo veintiuno
ALEJANDRO L. MADRID (Cornell University)

En esta conferencia se examina la relevancia de los estudios fronterizos (border studies) en medio del exacerbadamente xenofobico momento politico interna-
cional en el que nos encontramos. La representacion del sujeto diasporico en la pelicula Del otro lado del puente (1979) del cantante y compositor mexicano Juan
Gabriel es la excusa para tomar la idea de ser “del otro lado” —lo que para mexicanos y mexicoamericanos puede significar indistintamente ser “del otro lado del
Rio Bravo” o ser homosexual— para explorar la relacion entre las fronteras geograficas del estado-nacion y las fronteras imaginadas de la heteronormatividad. El
autor propone que el observarse a uno mismo desde la desnaturalizada perspectiva del “otro lado” nos permite interpretar los comentarios moralistas de Juan Gabriel
acerca de la cultura mexicoamericana —enunciados desde la masculinidad ambigua del cantante— para cuestionar el esencialismo de las identidades nacionales,
étnicas y de género fijas e inamovibles que, sin embargo, la experiencia transfronteriza cuestiona cotidianamente. De la misma manera, este trabajo sefiala la forma
en que el escuchar desde el lugar liminal de la frontera nos puede ayudar a movernos entre deseos individuales y aspiraciones colectivos desfasadas y entre discursos
académicos sobre objetividad y la investigacion como un practica politica con fuertes implicaciones en nuestra vida cotidiana. Sin embargo, esta exploracion de las
fronteras no pretende ser un simple ejercicio celebratorio sino que se hace a partir de un sano escepticismo que en todo momento se pregunta: ;quién se beneficia
cuando hablamos acriticamente de fronteras?

MESA PLENARIA I:

Miuisica salsa, practicas sociales e identidades urbanas. Un estado del arte en el siglo XXI

ALEJANDRO ULLOA SANMIGUEL (Universidad del Valle, Cali- Colombia)- coordinador

ANGEL QUINTERO RIVERA (Centro de investigaciones sociales, Recinto de Rio Piedras, Universidad de Puerto Rico)
RICHIE VIERA (Productor y coleccionista puertorriquefio)

Desde sus inicios, entre Nueva York y Puerto Rico, la salsa ha sido una mediacion estética para la construccion de identidades sociales (€tnicas, urbanas, nacio-
nales, caribefas y latinas). Desde los afnos 60, cuando emergio entre el barrio Latino y el South Bronx, y crecio en la barriadas de Santurce, Mayagiiez y Ponce, la
salsa fue adscrita a los sectores populares que la crearon y a los que se apropiaron de ella en otras ciudades de América Latina y el Caribe.

Proponemos el debate sobre dichas representaciones, sus transformaciones en el siglo XXI y las diversas practicas realizadas por colectivos organizados que
agencian alguna forma de identidad como musicos, melémanos, coleccionistas, bailarines, radiodifusores o estudiosos, unidos por la salsa.

CONFERENCIA 11
¢Y Puerto Rico pa’cuando? Colecciones de musica en Puerto Rico, identidades fracturadas y espejos deformantes
LILIANA GONZALEZ MORENO (Centro de investigacion y desarrollo de la musica cubana)

“Mi estética actual es transformar con matemdtica de espejo convaco las normas clasicas. (...) deformemos la expresion en el mismo espejo que nos deforma
las caras (...)”
(Ramoén Del Valle- Inclan. Luces de Bohemia.Madrid: EditorialEspasa-Calpe, 1981, pags..106-107)

La experiencia de un sujeto migrante, representa sin dudas un universo de problematicas individual y dificilmente narrable en su total dimension. Sobre todo,
porque cada uno de los factores a tomar en cuenta(el modo y momento de la migracion, el imaginario y los saberes del sujeto migrante, los deseos proyectados y
las circunstancias locales de llegada, etc.), devienen variables infinitas en constante mutacién e indefinicion. La experiencia de destierro de la alteridad como ex-
trafiamiento, que simula ser una decision individual (un principio de supervivencia), se transforma en un espejo deformante de canones de identidad, en una y otra
direccion, cuando lejos de buscar nuestro Ser en otro espacio, miramos en ¢l como se ha constituido “el otro”.

La conferencia coloca la vivencia personal profesional, resultante de una reciente migracion insular caribefia hispanica, al centro de una serie de preguntas que
surgen del primer mapa que sugiri6 la Isla de destino (Puerto Rico): sus colecciones de musica popular, los coleccionistas y la escrituracion de la musica popular
boricua allende los mares.

Lo interesante de todo lo anterior, en determinados momentos, es la manera en que esta condicion de “el otro”, “el extranjero”, traza una particular “etnografia
del encuentro con otros relatos y saberes musicales” y permite aprehender ese principio de alteridad que esta en todas partes. Constantemente pensamos en fronteras
constituidas, pero existen “ciudades invisibles” o en el mejor de los casos momificadas, es decir, fronteras constituyentes de practicas de poder mediatico. Al centro,
el sujeto que gestiona su propio rostro. La identidad del otro, entonces, es espejo de su propia fractura, de su expresion de otras nostalgias.

(Como esto recoloca esta experiencia en una serie de perspectivas en cuanto al Ser que en un principio fue descolocado, y luego descoloca esa alteridad para
mostrar las fracturas que, tras los espejos deformantes, nos informan sobre procesos simulados? Experiencia que a su vez, nos lleva por caminos de emancipacion
en la teoria de la biografia.

CONFERENCIA III
Tipicos Topicos Tropicales
JUAN FRANCISCO SANS (Universidad Central de Venezuela)

La teoria topica constituye una de las mas exitosas y difundidas de la musicologia actual. Formulada inicialmente en el seno de la academia de habla inglesa para
el estudio del periodo clasico, su uso se ha extendido a otras escuelas, épocas y estilos musicales. En América Latina se la ha cultivado con asiduidad, dado que per-
mite explicar con particular eficacia algunos fenomenos propios, como el nacionalismo musical o las complejas fusiones habidas entre el jazz y las musicas locales,
de mucha importancia en el continente. La presente ponencia procura dar cuenta de los desarrollos de esta teoria en la region, a través de un examen critico de los
trabajos punteros en el area y de sus especificidades. Ademas, pretende dejar planteadas algunas problematicas que se presentan a la hora de aplicar sus postulados
a musicas de un orden diferente para las que originalmente fue formulada. Para ello, experimentaremos con una etiqueta muy socorrida —la musica tropical- como
topico fundamental de algunos estilos musicales del area del Caribe.

MESA PLENARIA 1T

Investigacion artistica en la educacion superior de misica popular
RUBEN LOPEZ CANO (ESMUC) Coordinador

CAROLINA SANTAMARIA-DELGADO (Universidad de Antioquia)
MARIA INES LOPEZ (Universidad Nacional del Litoral)

La investigacion artistica ofrece estrategias, metodologias y formatos para el desarrollo de tesis y trabajos finales de estudios superiores en musica popular prac-
tica (interpretacion, composicion, etc.) que se focalicen en problemas artisticos. Permite abordar tematicas de interés para el desarrollo profesional y artistico que
conjuguen la reflexion critica con la practica de la musica popular. ;En qué medida en Latinoamérica las tesis y trabajos de investigacion de nuestros estudiantes
estan colaborando a su desarrollo artistico en la musica popular? ;Los estamos obligando a asumir discursos, métodos y formatos que corresponden a otros perfiles
profesionales como la musicologia, teoria musical historia del arte, etc? ;Qué opciones tienen nuestros estudiantes de musica popular? ;Qué estrategias y modalida-
des podriamos ofrecerles para su formacion especifica como artistas?




SIMPOSIO 1

MUSICA POPULAR EN LA AMERICA LATINA DEL OCHOCIENTOS: ARCHIVOS, HISTORIAS, TECNOLOGIAS

Coordinadores:

Martha Tupinamba de Ulhéa (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro)
Juan Francisco Sans (Universidad Central de Venezuela)

mulhoa@unirio.br

jfsans@gmail.com

O advento da internet e o desenvolvimento de tecnologias digitais tem permitido o acesso cada vez maior a colegdes e arquivos historicos, anteriormente de di-
ficil acesso. Sdo arquivos sonoros, centros de documentag@o e hemerotecas digitais a permitir revisitas a fontes primarias e um repensar sobre a musica popular do
passado. A pesquisa sobre praticas musicais que hoje seriam consideradas “musica popular” no século XIX tem se debrugado no vai-e-vem do exame de partituras
e outras documentacdes do passado (arquivos), e a observagdo da pratica musical/performance da musica no presente (mediadas pela audibilidade/tecnologias).Isto
tem permitido novas aproximagdes com um passado pouco conhecido e explorado, mas também tem apresentado desafios tedricos € metodologicos introduzidos
pelas novas tecnologias no processo de investigacdo. Este simposio pretende congregar associados da IASPM- AL interessados no que poderiamos denominar musica
popular latino-americana do século XIX, que tenham feito ou previsto o levantamento preliminar de arquivos através da internet, e que estejam dispostos a compar-
tilhar resultados de pesquisa ja realizados ou em curso sobre o tema.

Referéncias/Referencias:

CLARKE, Eric; & Nicholas Cook (eds.). Empirical Musicology. Aims, Methods, Prospects. New York: Oxford University Press, 2004.

MACHADO, Caca. Entre o passado e o futuro das coleg¢des e acervos de musica no Brasil. Revista de Historia. (Sdo Paulo), n. 173, p. 457-484, jul.-dez., 2015.
http://dx.do1.org/10.11606/issn.2316-9141.rh.2015.100876

OCHOA GAUTIER, Ana Maria. Aurality. Listening & Knowledge in Nineteenth-Century Colombia. Durham & London: Duke University Press, 2014.

SANS, Juan Francisco. Los bailes de salonen Venezuela. Caracas: Fundacion Bigott, 2016.

STERNE, Jonathan. The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction. Durham, NC: Duke University Press, 2003.

TREITLER, Leo. Music and the Historical Imagination. Cambridge, Mass.; London: Harvard University Press, 1989.

ULHOA, Martha; COSTA-LIMA NETO, Luiz. Cosmoramas, lundus e caxuxas no Rio de Janeiro (1821-1850). Revista Brasileira de Musica (Rio de Janeiro) v.
28, p. 33-61, 2015. Disponivel em: http://rbm.musica.ufrj.br/edicoes/rbm28-1/rbm28-1-02.pdf.

MESA 1
MODERA: JUAN FRANCISCO SANS

1. LA OPERA DECIMONONICA EN AMERICA LATINA Y LA NOCION DE LO “POPULAR?”
José Manuel Izquierdo Konig (Pontificia Universidad Catoélica de Chile)

Tal como han sefialado previa y recientemente, entre otros y otras, Derek Scott por una parte y Laura Jordan por otro, las nociones de “lo popular” en musicologia
han estado construidas principalmente desde la transliteracion del término en inglés popular al espafiol, con todo lo que ello implica cultural y lingiiisticamente. Scott,
por una parte, ha afirmado que es dificil definir lo popular para el siglo XIX, ya que las construcciones de nacion, de medios y tecnologia, entre otros factores, impi-
den aplicar en forma directa los conceptos y categorias que utilizamos habitualmente para “lo popular”. Por otra parte, como sefiala Jordan, la idea de lo “popular”
en América Latina no guarda necesariamente relacion con la construccion de popular en inglés, y este cruce conceptual ha afectado, sin lugar a dudas, los espacios
de discusion y las ideas desde la musicologia.

(Como hablar, entonces, de musica popular en el siglo XIX? Asumiendo la categoria de popular en espafiol como -entre otras acepciones- colectivo del pueblo,
incluso folklorico, quizas rural también, sabemos que la mayoria de nuestras fuentes escritas del periodo nos impiden definir las musicas que han sobrevivido como
“populares”. En general, nos encontramos mas bien con fendmenos de elite, incluyendo la musica de salon. Por otro lado, hablamos de musicas que no entran nece-
sariamente en la categoria decimonodnica de musica “de arte” o “en serio”, pese a estar en tradiciones escritas, y estos repertorios por lo mismo se acercan mas bien
a las definiciones anglo de lo popular. Ademas, estas categorias y dicotomias se instalan en un modelo de clases que no necesariamente es aplicable al siglo XIX
latinoamericano (en particular su primera mitad), donde nociones de casta o de estructuras gremiales pueden ser mas importante.

En este contexto, habitualmente se sefiala que la 6pera -o la musica operatica- estuvo entre los repertorios mas “populares” del siglo XIX, al mismo tiempo que ha-
bitualmente se habla de esta practica como un fenomeno de elite. En esta ponencia, especialmente desde las fuentes de archivo y las publicaciones de musica de salon
hacia mediados de siglo XIX, quisiera reflejar en los distintos modos en que estas palabras se entrecruzan en el fendmeno operatico y, siguiendo en parte a Benzecry,
preguntarnos si podemos entender la 6pera -también a modo histérico- dejando de lados las dicotomias elite/pueblo que han cruzado su interpretacion en América
Latina. ;Es la dpera, en América Latina, un fendmeno popular en el siglo XIX? Y de asi serlo: ;En qué medida o modos podemos entenderla realmente como popular?
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2. AINTERPRETACAO PIANEIRA E A TECNOLOGIA DE INFORMACAO E COMUNICACAO (TIC)
Robervaldo Linhares Rosa (Universidade Federal de Goias)

Fundamental para se poder re-pensar a musica do passado, em especial a da segunda metade do século XIX no Brasil, é o acesso a documentacdo pertinente, como
partituras, levando em consideracdo nao apenas o conteudo estritamente musical, mas a pluralidade de representagdes que pululam da escritura, além de fotografias,
arquivos sonoros, dentre outros. Com o advento da Tecnologia de Informagio ¢ Comunicagéo (TIC), um novo capitulo se abriu ao pesquisador. No que tange as praticas
musicais do século XIX, hoje consideradas como “musica popular”, merece destaque a figura do performer responsavel pelas interpretagdes que animavam a socialida-
de daqueles dias: o pianeiro. Musicos que se utilizavam do piano para veicular a confluéncia dos géneros europeus (em voga nos saldes da elite), em especial as dangas
de saldo, como a polca, o schottisch, a valsa, dentre outros, com os géneros nacionais, como o lundu e 0 maxixe (em voga nas salas e terreiros da “camada” pobre), por
meio de uma musica de entretenimento pago voltada para os urbanitas (Rosa, 2014). A pratica mtsico-laboral dos pianeiros foi possivel gracas ao nicho estabelecido na
sociedade que precisava de um musico para animar as festas, chamadas de “assustados”, que ndo poderia ser preenchido pelas sinhazinhas “bem-criadas” da sociedade
alicercada em valores patriarcais. A adaptagdo do instrumental caracteristico do choro (flauta, cavaquinho e violdo) ao piano, somada a demanda por entretenimento,
gragas a expansdo urbana e demografica porque passou a cidade do Rio de Janeiro, capital do Império, € aqui tomada como Plano de Observagao, possibilitou o cenario
socio-historico e cultural para o surgimento desse profissional. “Com a vida social intensificada no Império, os misicos chordes e pianeiros ocuparam o espago da musi-
ca de entretenimento para a burguesia e classe média” (Ulhoda, 1997, p. 83). Grandes nomes da musica brasileira trabalharam como pianeiros nesta conjuntura: Francisca
Gonzaga (1847-1935), Ernesto Nazareth (1863-1934), Aurélio Cavalcanti (1874-1915) que, conforme Aratijo (2000) “(...) ja haviam construido em sua musica, antes dos
chamados artistas eruditos, pontes solidas entre as diferengas étnicas e sociais” (p. 43). Uma das formas de se procurar conhecer como se dava a pratica instrumental dos
pianeiros ¢ mediante o conhecimento da musica que tocavam. Parte significativa desse repertorio, além de vasta documentacao, esta disponivel na internet, como por
exemplo, a obra completa de Chiquinha Gonzaga <http:/chiquinhagonzaga.com/wp/>, Ernesto Nazareth além de Eduardo Souto (1882-1942), Zequinha de Abreu (1880-
1935), dentre outros. Sem divida, trata-se de um novo cenario, quadro bem diferente de alguns anos atras, por exemplo, ao inicio de minha pesquisa de doutoramento
sobre os pianeiros. Todavia, se se tem uma abundancia de fontes disponiveis a pesquisa, urge refletir sobre as apropriagdes que sdo feitas, tendo em vista a circulagdo,
a visibilidade e, sobremodo importante, a interpretacdo deste repertorio como vetor para se chegar a possiveis configuragdes da pratica pianeira. Portanto, mediante as
fontes disponiveis, gragas a Tecnologia de Informagédo e Comunicagdo (TIC), pode ser possivel uma re-avaliagdo da pratica pianeira, relacionada as questoes identitarias
(Chartier, 1990), sem perder de vista o delineamento de sagas biograficas e pontos de inflexdo desencadeadores de reconfiguragdes.
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3. A HABANERA NA IMPRENSA CARIOCA (1865-1885)
Joana Saraiva (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro)

Esta comunicagdo tem o propdsito de apresentar resultado da busca pela palavra “habanera” em periddicos que circulavam na cidade do Rio de Janeiro, entre
1865 e 1885. A pesquisa foi feita com recursos da Hemeroteca Digital Brasileira e usou indistintamente todos os periédicos publicados no referido periodo que en-
contram-se disponiveis digitalmente.

O uso dos jornais como fonte historica, e a acessibilidade atual a esses documentos, permite uma revisao bibliografica sobre determinados “marcos historicos” e
“mitos de origem” da musica popular urbana brasileira. As diferentes ocorréncias do termo habanera entre 1865 e 1885 indicam uma pluralidade de praticas, obras,
produtos: partituras a venda, danga nos circos itinerantes, zarzuelas, 6peras bufas, magicas, baile carnavalesco, concerto da sociedade filarmoénica, festa de rua, sinos
de igreja, teatro de revista, bailados, nimeros “chistoso”, disputas politicas... Optei por organizar as ocorréncias em décadas, de maneira cronoldgica, para melhor
sistematizacdo das informagdes.

A medida que a busca pela palavra ia avangando, pude perceber que a op¢io metodolégica pela leitura de jornais foi uma escolha bastante proficua no sentido
de me aproximar do cotidiano da vida cultural na corte, e poder compreender a habanera nas situagdes empiricas em que ela era usada, significada, performada. A
possibilidade de conseguir localizar determinados titulos, autores ou arranjadores, casas de edigdo ou venda, classificacdo de género, cidade e ano, foi aos poucos
recolocando a habanera dentro de sua realidade historica. Nao se trata apenas de localizar a palavra no jornal; o processo envolve entender o que ela estda nomeando,
e em cada situagdo de ocorréncia, a que outras coisas ela é vinculada. Isso permite remontar, ainda que fragmentariamente, algo do contexto cultural de circulagéo,
execucdo, consumo e recepgdo da musica, mapeando diferentes lugares e uma variedade de agentes envolvidos e seus respectivos discursos.

De todas essas situagdes o que ¢ possivel entender? Sera que de diversos casos variados € possivel encontrar alguma relagdo em comum? Seria possivel entender
habanera como género musical naquele momento historico?

Aqui adoto a postura metodologica de usar a habanera ndo como ponto de partida, mas como ponto de chegada. Nao como objeto estavel musicoldgico, como um
género cujo conteudo ja esta definido a-historicamente, mas de seguir os rastros dos seus diversos usos e significados empiricos, para, so6 entdo, fazer a pergunta de
volta: a totalidade das circunstancias sociais e de significados atrelados a esta palavra se agregam numa totalidade condensada?

Algumas constantes aparecem nos discursos sobre essa musica: a marca de alteridade, de jocosidade e de corporalidade. Seja como exotismo sedutor das dangari-
nas espanholas, ou como suposta musica afroamericana - com o uso de “coro de negros” e “tangos dos pretos” - a habanera € enunciada como uma musica do outro.

A hipdtese principal deste trabalho segue a sugestdo de Carlos Sandroni, de que teria se generalizado um tipo de férmula musical, o chamado ritmo de habanera,
usado de maneira geral para designar musicas impressas sul e centro-americanas, as quais se atribuia influéncia afro-americana (SANDRONI, 2005).
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4. MUSICA EM PERIODICOS OITOCENTISTAS — BANCO DE DADOS
Martha Tupinamba de Ulhda (Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro)

Desde 2001 tenho trabalhado com jornais, inicialmente buscando inspiracdo no acervo-biblioteca do folclorista Mozart de Araujo, que colecionava recortes de
jornais, a grande maioria do Rio de Janeiro. Dando continuidade ao projeto Matrizes Culturais e Matrizes Musicais da Musica Brasileira Popular um grupo de alunos
de iniciagdo cientifica da UNIRIO selecionaram de forma aleatdria os estados a pesquisar, com a ressalva de evitar o Rio de Janeiro (capital) pelo fato de os perio-
dicos desse terem sido mais explorados pelos pesquisadores. O ponto de partida foi o Catdlogo de periodicos brasileiros microfilmados (Rio de Janeiro: Fundagdo
Biblioteca Nacional, Dep. Nacional do Livro, 1994). A consulta aos microfilmes na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro era lenta, quando néo interrompida por
conta de problemas administrativos na instituigdo, entre estes o nimero pequeno de maquinas leitoras de microfilme ou a restri¢ao de horario de funcionamento. Os
dados tinham que ser anotados a m&o. Para organizar o material iniciei um banco de dados onde os alunos inseriram as informagdes coletadas. http://www4.unirio.
br/mpb/bib/. Posteriormente, tive a oportunidade de utilizar uma maquina de microfilme que fazia copias xerografadas de trechos selecionados dos periddicos.

Em janeiro-fevereiro de 2008, como Visiting Resource Professor do Teresa Lozano Long Institute of Latin American Studies, da University of Texas — Austin
iniciei a coleta de dados no Jornal do Commercio (fundado em 1827 e ainda editado) na Biblioteca Benson daquela universidade. A biblioteca utilizava justamente
microfilmes de material da Biblioteca Nacional. Naquele ano e nos seguintes, alunos do Programa de Pos-Graduagdo da UNIRIO coletaram outros dados, tanto nos
microfilmes como em cole¢des do periddico arquivados em outras bibliotecas do Rio. O objetivo era iniciar o contato com fontes primarias de pesquisa sobre o século
XIX. A coleta ¢é lenta e traz uma miriade de dados brutos, que devem ser posteriormente interpretados. Aqui, mais uma vez um banco de dados € 1til, ndo s6 como
porta de entrada para a pesquisa, mas como subsidio para pesquisas futuras.

Eis que com o langamento da Hemeroteca Digital Brasileira (HDB) pela Fundagdo Biblioteca Nacional (BN), em julho de 2012, abrem-se inimeras possibilida-
des de pesquisa, agora exaustiva sobre a musica de entretenimento do passado. Para compor o acervo de cerca de 2,000 titulos da HDB foram digitalizados todos os
jornais impressos do século XIX existentes na BN, bem como todos os periddicos do século XX ja extintos (como, por exemplo, o Correio da Manhd) ou que ndo
circulam mais de forma impressa (como o Jornal do Brasil). A consulta pode ser feita por titulo, periodo, edicdo, local de publicagdo e palavra(s)-chave.

Agora sim, é possivel uma pesquisa exaustiva do que foi publicado. Varios pesquisadores tém utilizado a Hemeroteca Digital da BN como fonte para coleta de
dados que vieram a contribuir para a escrita de varias disserta¢des e teses. A pena, no entanto, € que essa quantidade enorme de dados poderia ser estudada por ou-
tro(s) angulo(s) por outros pesquisadores, mas ndo estdo facilmente acessiveis. Assim, agora que estou tentando construir uma base para avaliar a trajetoria da valsa
no Brasil no século XIX resolvi inserir de forma exaustiva TODAS as mengdes a valsa em UM periddico. Selecionei o primeiro jornal diario publicado na capital
da coldnia portuguesa e depois do Brasil, o Didrio do Rio de Janeiro (1821-1878) para alimentar o banco de dados. Sendo um universo menor ¢ possivel lidar com
a totalidade dos dados (sdo 928 ocorréncias da “valsa”).

MESA 2 , A
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1. O repertorio musical em Desterro do inicio do séc. XIX ao final do Império
Marcos Holler (Universidade do Estado de Santa Catarina)

Fundada no final do séc. XVII, a Vila de Nsa. Sra de Desterro (ou simplesmente “Desterro”), na Ilha de Santa Catarina, foi elevada a capital da Capitania de Santa
Catarina em 1738; em 1894 teve seu nome alterado para Florianopolis. A principal fonte documental sobre a musica em Desterro nas primeiras décadas do séc. XIX
sd0 os relatos dos viajantes que passaram pela [lha por diversos motivos, geralmente militares ou cientificos; em 1831 foi publicado o primeiro jornal na cidade, e a
partir disso os periddicos passam a ser uma relevante fonte de informagéo sobre as suas praticas musicais. O objetivo deste texto € evidenciar o surgimento de uma
elite economica e cultural em Desterro até o final do Império, que é refletido no repertoério mencionado nos relatos de viajantes e nos peridodicos, embora essas fontes
tenham sido originadas por autores de origens distintas e destinados a publicos diversos.

Um interessante relato do inicio do séc. XIX ¢é o do historiador naturalista Georg Heinrich von Langsdorff, que passou pela Ilha de Santa Catarina em 1804, a
bordo de uma expedigdo russa. Langsdorff, que menciona como instrumentos comuns dos portugueses que viviam em Desterro a guitarra e o saltério, ¢ menciona um
repertorio usual de cangdes que “falam geralmente de belas jovens, de nostalgia e do amor e sofrimentos do cora¢do” (Langsdorff, 1818, p. 54-55). Como ilustragdo
para essas cangdes Langsdorff transcreve na publicagdo uma partitura com o titulo de “aria brasileira” ou “modinha” que, até o momento, ¢ a partitura mais antiga de
uma modinha datada e indubitavelmente coletada no Brasil.

Apesar de o primeiro periddico ter sido publicado na cidade em 1831, as referéncias a um repertdrio musical sdo mais frequentes somente a partir da década de 1850.
Por essas referéncias percebe-se cada vez mais a ligagdo com da elite cultural e econdmica da cidade, a qual os jornais eram direcionados, com os padrdes europeus.
Seguindo o modelo do Rio de Janeiro, também em Desterro, de meados do séc. XIX até o final do Império, as modinhas e cangdes frequentes nos documentos do inicio
do século déo lugar as dangas de origem europeia, executadas em diversas situa¢des. Segundo Pires, Desterro, “como Capital da Provincia, concentrava o centro politico
¢ econdmico de Santa Catarina. Uma das formas de manter o status cultural era a pratica e consumo musical voltada para o repertdrio europeu” (Pires, 2013).

Nos periddicos as referéncias mais frequentes a um repertorio se referem as bandas, que se revezavam em diversos tipos de situagdes e eventos, civicos e militares,
sacros e profanos, executando polcas, como O futuro dird, de Francisco Barbosa e Quem tiver garrafas vazias, encha-as, de Jodo A. Penedo, dedicadas a uma banda
local (JORNAL DO COMMERCIO, n°® 287, 09/02/1888), valsas, como A4s saudades tuas ¢ O Esqueleto, também de compositores locais € compostas para serem
executadas no Carnaval (JORNAL DO COMMERCIO, n°® 24, 02/02/1883), quadrilhas, schottischs e mazurkas, entre outras.
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Jornais

A Estrella. Desterro, 1861.

A Regeneracdo. Desterro, 1868 a 1889.
Conservador. Desterro, 1884 a 1889.
Jornal do Comércio. Desterro, 1880 a 1894.
O Catarinense. Desterro, 1860 a 1861.

O Conservador. Desterro, 1852 a 1855.

O Constitucional. Desterro, 1867 a 1868.

O Mercantil. Desterro, 1861 a 1869.

2. Nuevos vestigios musicales de mediados del siglo XIX colombiano en la era digital
Jaime Cortés (Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotd)

Hasta hace algunos afios la investigacion sobre la musica del siglo XIX en Colombia se basaba en una metodologia simple pero dispendiosa: la consulta selectiva o
mas o menos sistematica a documentos de muy diverso tipo, no siempre catalogados de manera adecuada y no siempre depositarios de informacion con algin interés
musical. La situacion ha cambiado de manera sustancial en la era digital como pretendo ilustrar en esta ponencia a través de la revision de un caso muy puntual sobre
un viejo y resbaloso tema: la valoracion de diversos tipos de musica y actividades musicales en el escenario urbano bogotano de mediados del siglo XIX que atin no
entraban en una distincion lapidaria a través de los términos de una “buena musica” -entre otras expresiones- y una “musica popular”.

Aunque sin esta diferenciacion, habia distinciones que pueden comprenderse como resultado de un conjunto de tensiones de diversa indole: la revaloracion de
los instrumentos y los géneros que comenzaban a dar sustento a la idea de lo nacional, es decir, el bambuco, los tiples, las bandolas y las guitarras, su insercion pro-
blematica y esporadica en el contexto de la sala de concierto, y la composicion de unas cuantas piezas para piano u orquesta que incluian aires nacionales, todo ello
mediado por la produccion literaria costumbrista, los comentarios de prensa y la representacion visual; los eventos musicales realizados en teatro de la ciudad y el
Salén de Grados como dos escenarios con vocaciones diferentes; las soluciones de compromiso y la contraposicion simultanea entre, por un lado, las aspiraciones
de los musicos aficionados de buen nivel con una posicion social media y alta, y por otro, aquellas de los musicos de oficio (o profesionales en un sentido laxo)
identificados fragmentariamente con los artesanos quienes encarnaron una de las fuerzas politicas que se abria paso en ese momento y que llegd a representar un
desafio en el dominio del Estado.

Sobre esta base, en esta exposicion subyace una discusion sobre como el contar cada vez mas con la aplicacion de recursos tecnolégicos que permiten la localiza-
cion de informacion dispersa en un gran universo documental, arroja aportes significativos para una nueva lectura del pasado. Dicha lectura no hubiese sido posible
sin catalogos de bibliotecas y sus proyectos progresivos de digitalizaciones de documentos, asi como de Google Books que plantea soluciones insospechadas, pero
que no funciona con la precision que todos deseariamos.

3. Ytenian nombre de mujer... Consumo femenino de repertorio de musica de salon en Chile durante la segunda mitad del siglo XIX
Fernanda Vera Malhue (Universidad de Chile)

Esta comunicacion pretende reflexionar en torno al consumo de musica de salon durante el ultimo cuarto del siglo XIX a partir de la revision de un grupo de
partituras pertenecientes a distintos archivos musicales de Santiago de Chile, la Seccion Partituras del Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de Chile, la
Coleccion Musical de la Recoleta Dominica, el Fondo Musical del Seminario Pontificio Mayor de Santiago y la Biblioteca Nacional de Chile. Los repertorios esco-
gidos son aquellos que hacen referencias en sus titulos a nombres de mujer o a tematicas consideradas femeninas en la época como los sentimientos y que ademas
presentan caracteristicas comunes como su impresion en tirajes economicos, iconografias en serie y su adscripcion a los géneros mas populares como el vals.

Siguiendo a Attali considero el mundo como algo que no sélo se lee sino que se escucha, y no sélo se mira sino que se oye. Por esto cobra relevancia la revision y
contextualizacion historica de estos repertorios que no se encuentran en grabaciones, ni resefiados en la historia de la musica, sino que estan volviendo a existir para
la historiografia musical chilena como consecuencia del trabajo de catalogacion musical y el cruce y comparacion entre los distintos archivos.

Dentro de este contexto toma relevancia la cultura material puesto que me permite reflexionar tanto en torno al objeto mismo “la partitura” y ponerla en rela-
cion con el contexto histérico cultural, el consumo y la moda para situarlas dentro de una red de objetos en un momento especifico. Bajo esta perspectiva este tipo
de repertorios habrian sido considerados como “populares” en su época. Hoy dicha definicion presenta problemas puesto que corresponden a vestigios musicales
escritos, de modo que no son académicas ni populares, lo que las sitia en una situacion indeterminada frete al relato historiografico de ambas vertientes. Sin embar-
go, considerando que este repertorio fue un tipo de consumo principalmente femenino, su analisis permitira abordar desde una perspectiva distinta de la literaria la
construccion de género de la época.

Actualmente el concepto de lo “popular” (como moderno, masivo y mediatizado) que circula en el medio musicoldgico no podria ser aplicado a estos repertorios
que tuvieron un uso mas bien doméstico. Frente a este escenario se hace necesaria una reflexion que considere la historicidad de esta musica, asi como un intento de
definicion de sus propias caracteristicas que seguramente diferiran del actual concepto de lo “popular” en musica.

Finalmente, el analisis de un repertorio considerado “menor” permitira abordar la construccion de subjetividades femeninas y la agencia que ejercieron las mu-
jeres a través del consumo e interpretacion de estas musicas, y que, en consecuencia, mantuvieron activo el mercado de partituras hasta la entrada de los nuevos
formatos de reproduccion sonora.
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4. Google books y el baile en el siglo XIX hispanoamericano
Juan Francisco Sans (Universidad Central de Venezuela)

Cuando en 2008 me decidi finalmente a abordar la escritura de un trabajo sobre el baile en la Venezuela del siglo XIX, estaba conteste de las dificultades de
acceso a fuentes raras y poco convencionales que tal proyecto me iba a requerir. Los datos disponibles eran muy escasos y dispersos, la mayor parte de los mismos
provenientes de fuentes no oficiales y no documentales, lo que hacia dificil reunir una masa critica de informacion suficiente como para elaborar un discurso mas o
menos coherente sobre el tema. De entrada, me habia resignado con la poca informacion disponible, convencido no obstante de que aun con estas dificultades podria
sistematizar algiin conocimiento positivo al respecto.

Este proceso coincidio con la consolidacion de Google books como proyecto en la web. Esta herramienta me abri6 las puertas a un mundo de informacién insos-
pechado e inconmensurable respecto del baile en el periodo estudiado, al cual me hubiese sido totalmente imposible acceder en otra época y circunstancia. Esto me
permitio recabar y comparar una inmensa cantidad de literatura, y descubrir fuentes ignotas de conocimiento, las cuales hubieran sido muy improbables de conocer
sin el auxilio de esta herramienta. De pronto, la tarea principal consistio, no en escribir algo sobre lo poco que habia (como estaba planteado al inicio), sino en apren-
der a pescar en un mar repleto de informacion, y a decidir cuanto, como y qué desechar de lo obtenido en esa labor. Comencé a trabajar con patrones de busqueda,
redundancia y saturacion, y a sacar conclusiones sobre los datos obtenidos. Como Google books da acceso sin restriccion alguna a fuentes anteriores al siglo XX
-dado que las mismas son de dominio publico- resulta particularmente 1til para quienes investigan épocas pretéritas. Esto me permitié extenderme cronolégicamente
incluso hasta el siglo XVII, asi como ampliar el campo geografico de trabajo mas alla de Venezuela, para abarcar de un modo general a Hispanoamérica. Es asi como
la tecnologia termind determinando y delimitando mi objeto de estudio.

En esta ponencia propongo dar cuenta de mi experiencia con Google books y otras tecnologias de informacion y comunicacion que utilicé en la exploracion sobre
la musica de baile en Hispanoamérica en el siglo XIX. Mas alla de enfocarme en el producto final de mis investigaciones sobre el tema, procuro develar el modo en
que aquellos procesos me condujeron a estos resultados. Asimismo, me interesa evidenciar como los recursos digitales amplian de manera exponencial las fronteras
de la investigacion en un area cerrada en apariencia a nuevos y sorprendentes hallazgos, como es el siglo XIX hispanoamericano, determinando asi el alcance del
objeto de estudio. También, procuro explicar como la utilizacion de estas novedosas herramientas plantean retos metodologicos que obligan al investigador a ajus-
tar su trabajo a estos inéditos recursos. Por ultimo, discuto la insercion de este trabajo dentro de lo que llaman las humanidades digitales, y los problemas tedricos,
politicos e ideoldgicos que plantea.
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Desde de las primeras décadas del siglo XX, Latinoamérica experiment6 profundas transformaciones sociales, econéomicas, y culturales. En gran medida, ello
fue el resultado de la insercion de la region en redes comerciales globales desde finales del siglo XIX. Entre otras innovaciones, dicho proceso trajo consigo la in-
troduccion de diversos medios modernos de reproduccion de sonidos musicales —entre ellos la pianola, el fondgrafo, la radio y los discos de vinilo— que propiciaron
nuevos patrones de consumo y produccion de contenidos culturales. A la vez que las musicas latinoamericanas se insertaban en complejas redes transnacionales, la
apropiacion de estas tecnologias en América Latina impulso la reconfiguracion y resignificacion de las culturas de escucha de sus habitantes. Como lo sugiere Ana
Maria Ochoa (2014), la escucha es a la vez practica y expresion del habitus, por lo que el sonido puede entenderse como un fenomeno que cumple una doble fun-
cion: es una fuerza que permite a quien lo escucha articular el mundo que le rodea, y a la vez un medio por el cual se adquiere conocimiento acerca de é1. Desde esta
perspectiva, la circulacion y apropiacion de objetos sonoros permiten apreciar las experiencias de la escucha y del espacio, y la forma en que ellas participaron en la
construccion de imaginarios de “lo urbano”, “lo nacional” y “lo cosmopolita” en Latinoamérica.

En este orden de ideas, este simposio constituye una oportunidad para articular paneles y ponencias sobre la introduccion de las tecnologias de reproduccion me-
canica y analdgica en América Latina, y la constitucion de escenarios de produccion y consumo, desde comienzos del siglo XX hasta la década de 1960. Se trata de
un horizonte tematico que incluye, entre otros temas: las actividades de compaifiias norteamericanas y europeas en Latinoamérica; la mediatizacion y popularizacion
de musicas locales; el establecimiento de industrias locales de grabacion fonografica y de produccion de rollos de pianola; la circulacion local y transnacional de
repertorios y artistas; la configuracion de practicas de es cucha; y el impacto de las nuevas tecnologias de reproduccion musical en la construccion de imaginarios
colectivos de clase, raza y nacion. Sin duda, el estudio de los procesos que mediaron en la produccion, consumo y apropiacion de estas tecnologias hace posible
cuestionar las narrativas lineales y teleologicas con que suele presentarse y analizarse la introduccion de formas de tecnologias.

Ademas de constituir un enfoque particularmente innovador y un necesario punto de encuentro dentro del medio académico latinoamericano, el estudio de las
practicas culturales asociadas con los nuevos ambitos del sonido y la escucha durante el siglo XX constituye un punto de acceso privilegiado en el analisis de los
procesos tempranos de modernizacién en América Latina.

Es importante que las propuestas de ponencia estén claramente articuladas con los temas del simposio. Las propuestas aceptadas deberan enviar la ponencia com-
pleta dos semanas antes de la realizacion del Congreso.

Referencias generales:

Canardo, Marina. Fabricas de Musicas: Comienzos de la Industria Discogrdfica en la

Argentina (1919-1930). Buenos Aires: Ediciones Gourmet Musical, 2017.

Franceschi, Humberto M. A Casa Edison e Seu Tempo. Rio de Janeiro: Petrobras, 2002.

Katz, Mark. Capturing Sound: How Technology Has Changed Music. Rev. ed. Berkeley: University of California Press, 2010.

Ochoa Gautier, Ana Maria. Aurality: Listening and Knowledge in Nineteenth-Century Colombia. Durham: Duke University Press, 2014.

Santamaria-Delgado, Carolina. Vitrolas, Rocolas y Radioteatros: Habitos de Escucha de la Musica Popular en Medellin, 1930-1950. Bogota: Editorial Pontifi-
cia Universidad Javeriana, 2014.

Schmidt Horning, Susan. Chasing Sound: Technology, Culture and the Art of Studio Recording from Edison to the LP. Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 2013.

Sterne, Jonathan. The Audible Past: Cultural Origins of Sound Reproduction. Durham: Duke University Press, 2003.

Vicente, Eduardo. Da vitrola ao iPod: uma historia da industria fonogrdfica no Brasil. Sdo Paulo: Alameda, 2014.

MESA 1. AVENTURAS COMERCIALES Y ETNOGRAFICAS EN LAERADE LA GRABACION ACUSTICA
MODERA: JUAN FERNANDO VELASQUEZ

1. ;Una etnomusicologia enfocada en los objetos materiales?: el caso de las grabaciones argentinas en cilindros de cera hechas por Robert Lehmann-Nitsche
(1905-1909)
Morgan Luker (Reed College)

Esta ponencia aborda la pregunta de la materialidad en el estudio de etnomusicologia, enfocado en el caso de grabaciones etnograficos en cilindros de cera de
musica popular que hizo el antropologo aleman Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938) en la Argentina entre los afios 1905 y 1909. Guardado en el famoso Pho-
nogramm-Archiv de Berlin y ya ampliamente disponible en ediciones digitales, estas grabaciones pertenecen entre los primeros documentos sonoros de la musica
popular argentina, y su investigacion nos ayuda explorar el poder generativo de grabacion, el estado ambiguo de la musica popular durante las primeras afios del siglo
XX, y los presuposiciones ontologicos del estudio de etnomusicologia hoy en dia.

2. Fonografos ambulantes: las expediciones de la victor talking Machine company por América Latina, 1905-1926
Sergio Ospina-Romero (Cornell University)

La invencion del fonégrafo a finales del siglo XIX trajo consigo novedosas aventuras académicas y comerciales. A la vez que etndgrafos empezaban a incluir cilin-
dros de cera dentro de sus herramientas de trabajo de campo, las recién formadas compaiiias de grabacion sonora buscaban la forma de expandir los repertorios de sus
catalogos discograficos y alcanzar con ello nuevos mercados en distintas partes del mundo. Esta ponencia se concentra en las expediciones de grabacion fonografica
que realizo la empresa estadounidense The Victor Talking Machine Company a lo largo y ancho de América Latina entre 1905 y 1926, prestando especial atencion
a los procesos de mediacion comercial y tecnologica para la produccion de estas grabaciones acusticas. Siguiendo el derrotero de las investigaciones realizadas por
parte de autores como Gronow, Suisman, Leppert, Katz, Miller, Denning, y otros, me propongo demostrar que estas grabaciones fueron un aspecto crucial para la
industria musical de entonces, y no solamente un area marginal del negocio, como algunos han llegado a plantear. De la misma forma, la presentacion hace hincapié
en que estas expediciones discograficas jugaron un papel fundamental para la constitucion y consolidacion de la dimension global de la industria de entretenimiento
musical en el siglo XX.

Si bien estas expediciones han sido referenciadas en algunos trabajos académicos, mi investigacion es la primera que las aborda de manera comprensiva, sacando
provecho de materiales de archivo en buena medida inéditos tales como las bitacoras de viaje y los registros diarios de grabaciones ejecutadas por los “recording
scouts.” A la luz de estos y otros materiales, analizo las adaptaciones y transformaciones en practicas musicas locales a raiz de las limitaciones de la tecnologia, asi
como los distintos niveles de intervencion de los técnicos norteamericanos y sus interacciones con distintos personajes en América Latina. En un complejo juego
de imperialismo cultural y economias extractivas en el ambito de novedosas empresas de entretenimiento musical masivo, las expediciones discograficas también
se constituyeron en un escenario para el ejercicio de practicas de resistencia y descolonizacion politica y estética. El estudio de estas expediciones constituye una
importante contribucion para la comprension de las estrategias comerciales, los vericuetos musicales, y las redes transnacionales que acompaiiaron la consolidacion
de la musica grabada como una faceta central de la cultura popular en general, y de la naciente industria musical en particular.

3. Coleccion de grabaciones en vivo de la orquesta Aragon, recogidas por Fernando Agiiero (1959-2017). Contribucion inédita al estudio del estilo interpre-
tativo de la orquesta.
Liliana Casanella Cué (Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana)

La orquesta Aragon es una de las agrupaciones de musica popular bailable cubana de mayor impacto nacional e internacional. Con una vida activa e ininterumpida
desde 1939, esta charanga ha conseguido consolidar un sello que la particulariza entre sus homoélogas del mismo formato, sin embargo, muchos de estos elementos
distintivos no aparecen recogidos ni documentados en la discografia oficial de la agrupacion ya que se manifestaron principalmente en el contexto de las actuaciones
en vivo y espacios radiales.



Un seguidor de la orquesta, el chofer de 6mnibus Fernando Agiiero, recogi6 desde 1959 practicamente todas las actuaciones en vivo de la agrupacion y sus pre-
sentaciones con igual caracter en los programas de la radio nacional. La conformacion de un archivo con estos documentos, realizada por él de manera empirica,
provee a los estudiosos y seguidores de la agrupacion, asi como a los mismos musicos que la integran, de un invaluable patrimonio sonoro a través del cual se pue-
den determinar no solo los rasgos distintivos del quehacer musical de tan emblematica agrupacion sino buena parte de su historia y de su capacidad como orquesta
acompanante. Esta coleccion de grabaciones en vivo, recogidas por él, desde 1959, posee materiales que nunca se grabaron.

Este trabajo explora el archivo personal de Fernando Agiiero, analiza los modos en que se configur6 el criterio del coleccionista - fans y expone una serie de
contribuciones novedosas, fundamentales para los estudios musicoldgicos, que este material ofrece para el analisis del estilo interpretativo de la Orquesta Aragon.

MESA 2. PRACTICAS DE CONSUMO CULTURAL: FONOGRAFIA Y SOCIABILIDAD EN ESPACIOS URBANOS
MODERA: CAROLINA SANTAMARIA

1. O espetaculo sonoro das “machinas falantes”. A fonografia paulista (1878-1902)
Juliana Pérez Gonzalez (universidade de sdo paulo)

Em setembro de 1902, o magazine paulistano Echo Phonographico anunciou a chegada a Casa Edison de Sao Paulo de discos nacionais disponiveis para venda. O
texto afirmava que, “antigamente o phonographista era obrigado a ouvir somente pecas em lingua estrangeira”. Segundo o antncio, essa primeira remessa de discos
brasileiros tinha “saltitantes modinhas brasileiras, chorados lundus, jocosas cangonetas, reproduzidas pelos populares cantores nacionais Cadete e Bahiano. E os do-
brados, maxixes, tangos, polkas, valsas executadas magistralmente pela Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro. Contudo, € muito provavel que a remessa
de discos “em lingua nacional” néo significasse que os habitantes da cidade de Sao Paulo desconhecessem por completo a musica gravada nem que sua chegada fosse
uma novidade absoluta. Como sera apresentado, desde finais do século XIX, o som gravado circulava ja pela crescente cidade brasileira.

Nesta apresentacdo, nos adentraremos na historia inicial da reprodugdo sonora em Sao Paulo, por intermédio, basicamente, da imprensa ¢ alguma documentacao
pertencente & Casa Edison do Rio de Janeiro. A necessidade de historiar e identificar as nuances do mercado da musica gravada em Sao Paulo, desde a chegada do
fondgrafo, justifica-se pela auséncia de estudios centrados nesse periodo. O objetivo desta apresentacdo ¢é revelar algumas dinamicas e atores sociais involucrados
no nascente universo do entretenimento urbano. Interessa também ilustrar certas particularidades da recep¢ao do novo invento de Edison. Avista-se, em geral, uma
pequena cidade inserida desde cedo nos circuitos fonograficos internacionais; uma populag¢ao que incorporou rapidamente as novas tecnologias de reproducao sonora
e as irradiou para o interior do Estado.

2. Antonio Cuéllar, coleccionista de “musica antigua”
Gloria Millan Grajales (Universidad Distrital Francisco José de Caldas)

Antonio Cuéllar vivié entre 1929 y 1995. Pese a ser un hombre humilde, cuyos recursos econdmicos provenian del ejercicio simultaneo de los oficios de plomero,
electricista, animador de fiestas y tabernero, nos dejé un importante testimonio sonoro. Su coleccion incluye un amplio espectro de intérpretes, géneros musicales,
formatos instrumentales, casas y sellos discograficos de Colombia y Latinoamérica a partir de la primera década del siglo XX. El Centro de Documentacion de las
Artes de la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital, posee en la actualidad 17479 soportes sonoros de lo que fuera su coleccion atesorada a lo largo de 48
afios, entre de los cuales se encuentran 13150 discos de 78 rpm, primer formato discografico en que se comercializo la musica para el consumo masivo.

La ponencia que presentaré en el XIII congreso de IAPM-AL, sintetizara un proceso de investigacion centrado en la figura del coleccionista que buscé contestar
la pregunta de ;Como construyd Antonio Cuéllar su coleccion, como la entendio y utilizé y qué representa esta para la memoria de la musica popular?. Pondré de
presente los procesos de construccion catalogacion y socializacion realizados por este y presentaré algunos resultados de investigacion derivados del catalogo de la
coleccion desarrollado en la ASAB en lo referente al desarrollo de la industria discografica colombiana a lo largo del siglo XX y a algunos de los artistas presentes
en ella.

Antonio Cuéllar se definié como un coleccionista de “Musica Antigua”. El trabajo explica este concepto, a través del cual establecié una rotunda diferencia con
la vision académica que entiende por esta, aquella del contexto europeo anterior a 1750. En el mundo de don Antonio, incluia diversos géneros musicales cultivados
en la musica popular latinoamericana y colombiana desde comienzos de siglo XX. La musica que atesoré y denominé de esta manera, estaba intimamente vinculada
con el disfrute de la vida, el amor, el recuerdo, la nostalgia y por supuesto con el momento de su produccion y comercializacion.

El coleccionismo de Antonio Cuéllar marca una importante diferencia con el concepto que histéricamente asocia esta practica con instituciones como el museo y
la biblioteca, asi como con la existencia de monumentos y de colecciones privadas de personas ricas ¢ influyentes. Para hacerse a los discos con quienes compartio la
vida, don Antonio creé y puso en practica principalmente medios alternativos al consumo comercial, desarrollando una serie de particulares estrategias, que incluye-
ron el trueque, el rebusque, la visita sistematica a mercados de las pulgas, la organizacion de una red de vendedores ambulantes, la compra de discos pasados de moda
y los segundazos. Redimi6 del exilio objetos caidos en desuso y muy cercanos a ser desechados, los reciclo construyendo a su alrededor un sistema de relaciones que
los dotaban de sentido haciéndolos parte un sistema que constituia su conocimiento acerca de la musica popular.

Este trabajo es una invitacion a conocer y valorar el archivo sonoro, como una fuente de primera mano para recordar y conocer la musica y para contribuir en la
construccion de nuestra memoria sonora y cultural. Muchas de las fuentes referenciadas en esta tesis provienen del propio archivo del coleccionista.

3. Pianolas, fonografos y gramoéfonos: Reproduccion Mecanica, Espacio y Regimenes de Escucha en Colombia (1886-1930)
Juan Fernando Velasquez O. (University of Pittsburgh)

Los cambios que experimentaron las ciudades colombianas durante las primeras décadas del siglo XX produjeron nuevas experiencias de la escucha y la pro-
duccioén sonora en los espacios urbanos. En esta ponencia se analizan algunas de las formas que tomo la relacion escucha-produccion sonora durante la hegemonia
Conservadora (1886-1930), un periodo de reorganizacion de la administracion publica e insercion del pais en redes de comercio transnacional. Este periodo estuvo
marcado por el creciente control del partido Conservador y de la Iglesia Catdlica sobre la vida privada, la administracion publica, la actividad politica y el “orden
social”, a lo que se sumo la creacion de nuevas instituciones, la transformacion de los espacios urbanos, y la llegada de nuevas tecnologias de reproduccion sonora
como pianolas, fonégrafos y gramo6fonos (Bermudez 2000, Gil 2010, Santamaria 2014). Sin embargo, la distancia que separa a Colombia de los centros de produc-
cion tecnologica hizo posible un proceso de apropiacion en el que las nuevas formas se adaptaron a las viejas practicas, delineando y reflejando multiples experiencias
de la “ciudad moderna”. Mi punto de partida para analisis de dichos procesos de apropiacion, y las reacciones a ellos, es la “ciudad resonante” (resounding city), un
término con el que Bernardo Illari (2010) denomind un espacio que surge al sobreponer dos planos, uno fisico—que impone una organizacion del espacio urbano—y
otro simbolico que interpreta el primero como una estructura que representa un orden social establecido.

Tomando como referencia registros escritos, en los que se plasman ontologias de la escucha y el sonido (Ochoa 2014), reunidos a partir del estudio de fuentes
documentales (articulos de prensa, notas en revista, diarios de viaje y documentos legales), sugiero que la escucha y el sonido mediaron las relaciones que se estable-
cieron entre el plano simbolico y material, de tal manera que sus contradicciones con frecuencia se entendieron como una oposicion entre “musica” y “ruido”, una
categorizacion que, como lo sefiala Jacques Attali (2011), revela un ejercicio de poder en el que las élites monopolizan dicha clasificacion, imponiendo su sentido del
gusto y la belleza, pero también la presencia de ontologias sonoras que cuestionaban dichos sentidos. De esta manera, las tecnologias de reproduccion mecanica de
la musica que llegaron al pais transformaron la escucha y la produccion sonora, convirtiéndolas simultineamente en mecanismos para disciplinar los ciudadanos y
en medios para reivindicar usos de los espacios urbanos que cuestionaban dicha légica disciplinante.
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MESA 3. VINILOS: INDUSTRIAS DISCOGRAFICAS EN LATINOAMERICA, 1950-1969
MODERA: SERGIO OSPINA- ROMERO

1. Tropicales y romanticos: tendencias en la produccion, mercado y consumo del disco en la industria fonografica de medellin en los afios sesenta
Carolina Santamaria-Delgado (Universidad de Antioquia)



Esta ponencia busca exponer algunas conclusiones de un estudio sobre la industria fonografica de Medellin en la década de 1960. A partir del analisis de fuentes
de prensa publicadas por periodistas cercanos al pujante sector fonografico, se pretende elucidar como las dinamicas creadas alrededor de puesta en marcha de este
nuevo sector productivo contribuyeron a convertir a Colombia en un importante centro para la produccion y difusion de repertorios de musica tropical bailable en el
ambito latinoamericano.

El inicio de la produccién industrial de discos en el pais a finales de la década de 1940 modifico las dinamicas del mercado local de la musica popular (Santama-
ria-Delgado 2014), desarrollando nuevos escenarios y nuevas practicas de consumo de bienes y servicios musicales en la ciudad. La investigacion examino la pro-
duccioén y circulacion de los repertorios de musica tropical y de la cancion romantica en la industria disquera, partiendo de la propuesta teérica de Simon Frith de que
cada repertorio constituye en si una industria con sus propias l6gicas de funcionamiento (Frith 2000). El analisis de las conexiones entre los actores que hacian parte
de la industria musical local (disqueras, emisoras radiales, escenarios de musica en vivo, comentaristas de prensa y discotiendas) permite cuestionar la pertinencia de
aplicar al caso colombiano modelos de integracion vertical que han propuesto autores como Hirsh (1969) y Christianen (1995) para analizar la produccion de éxitos
en la industria disquera norteamericana y europea de la época.

Los datos muestran como en los sesenta, a partir de la confluencia de las actividades de diversos actores, en la primera década del sesenta se consolido una ten-
dencia favorable para la produccion y consumo de musica tropical bailable y de cancion romantica, y como progresivamente la primera fue ganando espacios y po-
pularidad por encima de la segunda. La transformacion, sin embargo, no fue consecuencia de una manipulacion planeada de los gustos musicales del publico, sino la
confluencia desarticulada de diversos elementos, como los cambios en las condiciones econdmicas de las emisoras locales y en las opciones laborales de los musicos,
asi como la creciente aceptacion en la ciudad del baile como actividad legitima de socializacion.
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2. Formas de registro y produccion musical en el auge de la musica tropical colombiana.Arte, maquinas y equipos de un imaginario sonoro.
Carlos Andrés Caballero Parra (Instituto Tecnoldgico Metropolitano de Medellin)
Juan Diego Parra Valencia (Instituto Tecnologico Metropolitano de Medellin)

La década de 1960 traeria un gran nimero de manifestaciones que aportarian al arte y a la cultura, nuevas experiencias a partir de diferentes revoluciones sociales,
que influenciaran directamente en las formas de produccion y recepcion estética. Quizas la manifestacion de mayor impacto fue la musica, que encontré un poder de
difusion directa gracias a los desarrollos tecnoldgicos. No ajena a estos cambios, se gestaba en la ciudad de Medellin una apuesta musical novedosa que implicé a
jovenes intérpretes de las musicas tradicionales bailables de la costa atlantica colombiana, quienes quisieron aportar su propia perspectiva artistica, segun los recursos
instrumentales y sonoros con los que contaban para entonces. La industria discografica colombiana fue parte de esta revolucion sonora musical y logré materializarla
en agrupaciones en el &mbito comercial que pudieron trascender hasta el ambito internacional. Entonces se produjo un sonido caracteristico que se mantiene aun
como referente en la musica tropical colombiana, permaneciendo atado a una tradicion, la cual en gran parte proviene de la forma como en su momento se registraba
y se capturaba el sonido, propios de la tecnologia analdgica que para ese entonces marcaba la pauta y la tendencia internacional, ademas de los procesos mismos de
produccion musical que llevaron a esta época a trascender en la historia cultural colombiana a partir de una estética sonora propia.

La produccion musical popular en Colombia se ha pensado poco desde la perspectiva técnica. El enfoque “tradicional” se ha dirigido a aspectos formales de la
creacion tanto en sentido estructural como morfolégico de la musica como tal, que parecen separar las capacidades “artisticas” de la instrumentacion técnica. Dicho
enfoque hace creer que la musicalidad no proviene de los aparatos usados sino de la expresividad genuina del autor. Es nuestro proposito configurar una relacion entre
las maneras de produccion musical de la industria musical naciente en Colombia, desde la perspectiva técnica, para establecer ciertas directrices que configuraron
la construccion de los tipos de sonoridad influyentes en la conformacion del género “tropical” colombiano, de influencia masiva en toda Latinoamérica desde los
afios 60 y que aun hoy rige la expresividad y gusto popular. Se tendra en cuenta para ello un tipo de analisis especifico sobre las maneras de produccion sonora en
la industria discografica, que comprometen tanto logisticas como estrategias en el uso de sistemas de captura, aparatos de reproduccion, instrumentos y adecuacion
del espacio acustico.

Finalmente, establecer las formas de registro y produccién musical de éste periodo de la musica popular en Colombia, se constituye en un punto de partida de
cara a la identificacion de los factores técnicos que llevaron a su maxima expresion y rendimiento a los equipos de tecnologia analdgica para la grabacion previos a
la entrada del audio digital en la industria fonografica en Colombia.

3. La serie Contemporaneos de la EGREM y la promocion de la misica experimental en Cuba socialista
Marysol Quevedo (University of Miami)

En 1964 el régimen socialista en Cuba fundé la Empresa de Grabaciones y Ediciones Musicales de Cuba (EGREM), nacionalizando los estudios de la casa dis-
quera Panart (1944-1961). La EGREM monopoliz6 la produccion disquera en Cuba hasta los 1980s, cuando surgieron sellos disqueros independientes. A pesar de
que la gran mayoria de los LPs realizados en los estudios de la EGREM han sido de artistas y géneros de la musica popular cubana, comenzando en 1976, la EGREM
(bajo el sello Arieto) grabd y public una serie de musica clasica de vanguardia (con un total de trece LPs), en su mayoria por compositores cubanos, titulada Con-
temporaneos. En esta ponencia, examino el contenido musical de esta serie y abordo las siguientes preguntas: ;qué compositores cubanos fueron incluidos en esta
serie; que compositores cubanos fueron excluidos; cuales fueron los factores decisivos en incluir o excluir a ciertos compositores; hacia qué “mercado” u oyente
estaba proyectada la serie?

Tomando estas preguntas como punto de partida, esta presentacion también considera el contexto politico en que la serie fue producida, en los afios justo después
del llamado quinquenio gris (1970-1975). Los afios del quinquenio gris se caracterizaron por una intensificacion y centralizacion en las medidas tomadas por el go-
bierno al censurar y controlar la produccion cultural nacional. En la segunda mitad de la década de los setenta el gobierno cubano establecio varias instituciones cul-
turales, algunas de las cuales se enfocaban en fomentar intercambios y encuentros musicales no solo entre compositores locales, pero también con musicos y compos-
itores extranjeros. En este contexto, la produccion de la serie Contemporaneos refleja la iniciativa de los productores culturales en presentar, dentro y fuera de Cuba,
a una vanguardia musical cubana con una aparente absoluta libertad de expresion artistica y estética. Los compositores Leo Brouwer y Juan Blanco encabezaron,
desde los principios de la revolucion, una campaiia de promocion de la musica de vanguardia y experimental, y utilizaron los espacios de critica cultural y musical
en varias publicaciones (como el Boletin Musica de Casa de las Américas y la seccion de Arte y Cultura de la revista Bohemia) para defender y promover la libertad
de expresion de los compositores cubanos. Por ende, también se toman en consideracion las publicaciones de dichos compositores dentro de la critica musical.

Los compositores que se alineaban con los movimientos de vanguardia y experimentacion musical se beneficiaron a través de la produccion de la serie. Sin em-
bargo, otros compositores que se auto-identificaban como parte de la “retaguardia” musical cubana, no fueron promovidos dentro de la serie Contemporaneos. La
serie demuestra que ciertas personalidades con mayor capital simboélico y cultural dentro de las instituciones culturales en Cuba tenian (y continlian teniendo) mas
acceso a los modos de produccion y diseminacion, en este caso acceso a los estudios de grabacion y la infraestructura de produccion musical, que otros individuos;
y que debido a las preferencias estéticas de estos individuos se privilegio una estética musical vanguardista y experimental.

MESA 4. TECNOLOGIA DE GRABACION SONORA E INTERSECCIONES DE GENERO MUSICAL, RAZA Y ETNICIDAD
MODERA: ALEJANDRO MADRID

1. Gravacoes performadas? Apontamentos sobre o material fonografico em uma roda de choro
Renan Moretti Bertho (Universidade Estadual de Campinas)

Em meados do século XIX, por volta de 1870, musicos amadores, em sua maioria servidores publicos, advindos da alfandega, correio ou militares, reuniam-se
para fazer musica em situagdes festivas; assim surgiam as primeiras rodas de choro. Diversos autores - Aragdo (2013), Bessa (2010), Cazes (2010), Diniz (2007),
Lima Rezende (2014), entre outros - atribuem a origem desta manifestacdo ao Rio de Janeiro, que na época estava sob forte influéncia de ritmos ¢ dangas de origens
europeias, sobretudo a polca. Ha de se mencionar ainda um contexto cultural efervescente, marcado principalmente por reformas urbanas e suas consequéncias cul-
turais sociais e econdmicas - tais reformas sdo discutidas, por exemplo, por Contier (2004: 5-8) e Wisnik (1983: 159-161).

Ao longo de aproximadamente 150 anos de histdria o choro atravessou diferentes fases e se adaptou aos mais variados contextos: adquiriu reconhecimento social
e se profissionalizou (BESSA, 2010, p.34); oscilou entre o centro ¢ a margem da industria fonografica até cair no ostracismo (LIVINGSTON-ISENHOUR e GAR-
CIA, 2005, p. 88 - 98); e chegou a experimentar um verdadeiro “boom” durante a revitalizagdo da década de 70 (SOUSA, 2009, p.31 - 36). O presente trabalho tem
como foco as décadas de 1920 a 1960, e busca observar de quais formas as transformagdes sociais, culturais e tecnologicas ocorridas neste periodo influenciaram - e
continuam a influenciar - os espagos de pratica musical. Convém observar que a historia do choro é rica e extensa, caracterizando um tema a parte, que transcende
as cinco décadas delimitadas para este estudo. Entretanto, o periodo em questdo abrange momentos significativos, pois acompanha o momento de estruturagdo do
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choro enquanto género musical e a relagdo desta musica com a incipiente industria fonografica. Como exemplo desta relagdo, temos o advento do sistema elétrico
de gravagoes, que perdurou entre as décadas de 30 e 40. Com esta tecnologia a captagdo dos instrumentos passou a ser feita com qualidade superior - mais sobre
este processo ver Zan (2001, p.110). Tal inovagdo permitiu, por exemplo, que os violdes dos conjuntos de choro fossem gravados com maior precisdo, consagrando
assim a instrumentagao que ficou conhecida como regional, formada por 2 violdes, cavaco, percussdo e um solista. As consequéncias desta transformagao no mercado
fonografico do choro foram altamente significativas, como nos mostra Pessoa e Freire (2013).

Dito isso, busco observar como que as transformacdes ocorridas entre as décadas de 20 e 60 impulsionaram a construgdo de concepgdes morais, convengoes estéti-
cas e pressupostos ideoldgicos que se perpetuaram ao longo do tempo e estdo presentes até hoje na pratica do choro. Para tanto, utilizo dados construidos ao longo da
minha pesquisa de mestrado (Bertho 2015). Dentre as conclusdes apontadas na dissertagdo, ressalto o fato de que uma das principais referéncias que os participantes
das rodas - tanto os musicos quanto a audiéncia - possuiam era construida a partir da relacdo com o material fonografico. Tal material, por sua vez, possui importancia
impar e oscila desde uma simples referéncia até um indiscutivel canone. Neste sentido, até que ponto os musicos estariam performando suas gravacoes de referéncia?
Seria a roda de choro um espago para que as gravagdes sejam performadas?
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2. Una propuesta de construccion de memoria de las cumbias colombianas
Juan Sebastian Ochoa (Universidad de Antioquia)

En Colombia, entre 1950 y 1970 la industria discografica viviéo un momento de auge en el que se produjeron y difundieron numerosos repertorios de musicas bai-
lables del Caribe, dentro de los cuales tuvieron especial relevancia aquellos etiquetados como “cumbias”. Sin embargo, la palabra cumbia es polisémica pues puede
denotar un baile, un género musical o un conjunto de géneros y, no obstante estas diferencias, tanto en Colombia como en otras partes de Latinoamérica se suele
hablar de “la cumbia” como una entidad homogénea, sin reparar en los diferentes significados que el término tiene en diferentes contextos. Esta ponencia presenta
la reflexion que acompafia un proyecto de compilacion de partituras de cumbias colombianas producidas por la industria discografica local, cuyo propdsito es com-
prender qué tipo de musicas eran las que se rotulaban como cumbias y cuales eran sus caracteristicas. La publicacion se llama “El libro de las cumbias colombianas”,
el cual es un ejemplo del tipo de trabajos investigativos que se pueden realizar en conjunto entre los coleccionistas (quienes ademas de los documentos fisicos que
atesoran cuentan también con un importante conocimiento sobre los repertorios coleccionados) y los investigadores musicales. El trabajo de la mano con los colec-
cionistas es de suma importancia en parte por la dificultad de ordenamiento y catalogacion de la discografia realizada en Colombia en las décadas del 50 y 60, debido
a la informalidad con la que las casas disqueras producian sus contenidos: discos sin fechas y sin suficientes créditos, canciones repetidas en distintas publicaciones,
coexistencia de diferentes formatos (78, 45 y 33 rpm), entre otras. Ante este aparente caos para organizar los repertorios y para comprender las formas de circulacion
de los distintos formatos tecnologicos, el conocimiento acumulado de los coleccionistas resulta ser de gran valor, pues su labor ha sido una especie de etnografia
empirica de los discos y su relacion con los repertorios.

La ponencia plantea una mirada a la memoria fragil y multiple que tiene Colombia sobre la cumbia, y a partir de esta reflexion propone la construccion de una
memoria cumbiera.El proposito no es legitimar una definicion de cumbia sino mostrar los distintos usos que se le ha dado al término para indagar por las significa-
ciones e implicaciones politicas que conllevan algunas de estas construcciones de sentido, y a partir de ello proponer una revision critica de lo que fue la produccion
de cumbias colombianas a mediados del siglo XX. Finalmente, se busca contraponer la diferencia entre la memoria como imaginario colectivo y la memoria como
ejercicio consciente de construccion del pasado.
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SIMPOSIO 3

MUSICA, MEDIATIZACIONES Y MEMORIA DE PRACTICAS DE COLECCION EN ACERVOS SONOROS Y PLATAFORMAS DIGITALES
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“El futuro, sea como sea, sera digital”, dijo Robert Darnton (2010). Lo analdgico y lo digital sobrepasan a las opciones de escucha cuando reflexionamos sobre
las condiciones y el futuro de los archivos de audio y musica. También debe tenerse en cuenta la necesidad de actualizar el uso de nuevas tecnologias y que dichos
conocimientos no se pierdan. Esa necesidad ya se podia observar en las practicas adoptadas por Mario de Andrade en su trabajo de recoleccion y registro de ma-
nifestaciones de la musica popular brasilefia (Toni, 2006). Reflejar o actuar sobre las practicas contemporaneas en el ejercicio de la memoria en cuanto a lo que es
importante recordar, a través de la renovacion tecnoldgica, se integra con el movimiento inverso y complementario, ya esbozado por Paul Ricoeur (2007), identifi-
cado como de las politicas del olvido. Nuevos y viejos coleccionistas, cercanos por el acto de reunir colecciones documentales y caracterizados por sus esfuerzos de
identificacion, catalogacion y registro, han impulsado el oficio de la investigacion y la creacion de la memoria musical. Mas recientemente, la clasificacion de obras
en diversos ambientes fisicos ha producido cambios significativos en los criterios de clasificacion: la eleccion humana alterna con sistemas algoritmicos, dandole una
loégica de organizacion que implica otras formas de clasificacion, creando un ranking de obras con contornos hibridos, pasando en parte de la “seleccion doméstica”
a la “seleccion industrial”.

La transicion desde la tecnologia analogica a la digital requiere nuevas formas de sensibilidad de la audiencia pero también tacticas (McLuhan, 1964): la mani-
pulacion de materiales y la posibilidad de acumular rapidamente extensos repertorios a través de los medios digitales es una constante en la actualidad. En vez de los
conceptos de coleccion, serie, pistas, predomina ahora la de los archivos en listas de reproduccion (playlists), cuya clasificacion (automatica) es sugerida por la logica
de los algoritmos (Le Guern, 2014).

Otro aspecto importante acerca de la experiencia musical contemporanea se refiere al uso de las plataformas mediaticas en diferentes niveles de intercambio
discursivo. Se posibilitan diversas formas de presentacion y niveles de intervencion, elementos clave en la construccion de circuitos alternativos de produccion y
difusion musical, por ejemplo en las performances en vivo (cumbia especializada, tango electronico, jazz, etc.).

Este simposio recupera temas presentes en ediciones previas del Congreso, mediante reformulaciones y la participacion de nuevos ponentes. Se priorizan abor-
dajes desde el campo de la semiotica de la cultura y los medios, junto con la historia del tiempo presente. Se extiende la invitacion a investigadores interesados en
compartir la discusion de temas como:

1. Sien la era digital la clasificacion se torna mas compleja dada la inmensa cantidad de obras, materiales, fusiones de géneros, etc., ;como dimensionar las
politicas de la memoria (musical) a partir de esta constatacion?

2. (Cuales son las perspectivas de continuidad de la cancion popular a través de los recientes sistemas clasificatorios y las relaciones de mercado con las que
estan vinculados?

3. (Cual es la importancia de las plataformas digitales en la difusion, divulgacion y construccion de nuevas practicas y experiencias en la musica y en sus rela-
ciones con la memoria? (Fernandez, 2016)

4. ;Como caracterizar las practicas de es cucha recientes, considerando las transformaciones en las formas de sensibilidad y procesos de resemantizacion de
los repertorios?

5. ¢Cuales son las diferencias y como se conforma la dimension valorativa a través de las recomendaciones acerca de la produccion mus ical des arrolladas por
individuos (criticos, productores musicales...) o algoritmos (l6gica técnica)?
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MESA 1. GENEROS MUSICALES Y NUEVAS MEDIATIZACIONES
MODERA: JOSE LUIS FERNANDEZ

1. Memorias e historia del presente de una cultura musical contemporanea: representaciones de la salseridad en el ciberespacio
Alejandro Ulloa Sanmiguel (Universidad del Valle-Cali, Colombia)

Defino la Salseridad como una memoria musical contemporanea configurada durante la segunda mitad del siglo XX, mediante practicas de produccion, repro-
ducciodn, circulacion y consumo, agenciadas por diferentes actores en torno a la musica salsa, creada entre Nueva York y Puerto Rico al comenzar la década de 1960.
Dicha memoria, anclada en comunidades afines de naciones caribefas y latinoamericanas (unas mas que otras ) se arraigo en barrios populares de diferentes ciudades,
donde se convirtié en un signo de identificacion y reconocimiento; devino en vinculo para la agregacion social de numerosos seguidores que tienen en ella y en su
baile, un motivo para el encuentro colectivo en fiestas caseras, encuentros de meldmanos y coleccionistas, verbenas callejeras u otros espacios de fruicion y placer,
pero también de construccion de ciudadania en la apropiacion pacifica del espacio publico donde concurren.

Como construccion cultural con medio siglo de existencia, la Salseridad y sus memorias son agenciadas por personas de distintos paises, pertenecientes a las ulti-
mas tres generaciones, razon por la cual hace parte de la historia del presente. Dichas memorias reposan tanto en la mente y el cuerpo de los actores que la detentan
a través de sus discursos y sus saberes, como en archivos escritos, sonoros, fotograficos y audiovisuales, con los que he construido la plataforma digital Salsabarrio-
cultura, disponible en internet como fuente de informacion, pero también como una forma de representacion estética en la que se cruzan diferentes lenguajes, verbales
y no verbales, se interceptan diversos géneros textuales y se yuxtaponen distintos formatos de reproduccion de la imagen y el sonido.

En la ponencia se discuten las relaciones entre la historia y la memoria, especificamente con la historia del presente, a partir de los aportes conceptuales Le Goff
(1991), Halbwachs (2004), Ricoeur (2004), Bresciano (2010) y Fazio, H. (2010). Como la discusion tedrica esta al servicio de la representacion estética de las me-
morias investigadas y llevadas a la hipermedia, ésta es el referente empirico para la presentacion de la ponencia en la cual se destacara a partir de un solo ejemplo, la
periodizacion en una linea de tiempo, la creacion de las metaforas visuales para representar el tiempo y el espacio y el disefio de la interfaz con sus links para poder
ver y escuchar los protagonistas y su relatos.

Ahora bien, cudl es el papel de las Tic y demas fuentes electronicas de informacion para la narracion de la Historia del Presente? ; Como potenciar su uso para
la organizar, clasificar y construir la memoria de amplias comunidades cuyos aportes individuales, dispersos, se desaprovecharian como legado cultural al resto de
la sociedad? ;Como las Tic alteraron la relacion entre el investigador, los archivos y las fuentes de informacion, hoy digitalizadas y puestas en circulacion en la red?
(Qué desafios metodoldgicos implican y qué potencialidades ofrecen para desarrollar proyectos de investigacion-creacion que reivindiquen memorias de gran valor
simbolico y afectivo para sus agentes, pero sin valor monetario para el mercado, amenazadas por las tendencias hegemonicas de la industria cultural, basadas s6lo en
el lucro y la rentabilidad econémica? Finalmente, ;como asumir la interdisciplinariedad necesaria para enfrentar un proyecto en el que se cruzan las ciencias sociales
y el uso de las TIC, en funcion de una representacion estética de las memorias investigadas?

Nuestra plataforma digital, indicio concreto de la memoria en expansion, no hubiera sido posible sin el aporte decisivo del ejercicio etnografico realizado en
diferentes momentos y lugares de la Salseridad. Como no lo hubiera sido sin el uso de las Tic, y sin apelar a los estudios histéricos y sociologicos sobre la salsa.
La narrativa, construida con el respaldo de la etnografia, pero sin el apoyo de las tecnologias, se limitaria a ser un monumento mas al etnocentrismo de la escritura.
Sélo el hipertexto nos da la oportunidad de mirar integralmente los hallazgos que, sin la investigacion histérica y etnografica, no hubiéramos encontrado; y que, sin
la mediacion tecnologica, esta narrativa no hubiera trascendido al ciberespacio globalizado.
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2. Memoravel samba: Acervos digitais e memoria coletiva do samba na web
Jair Martins de Miranda (UNIRIO)

Na tarde daquele memoravel samba

Eu me lembro

Tu estavas de sandalia, com teu vestido de malha
No meio daqueles bambas

(Parte da letra do samba “Meu Romance”,
composta em 1938 pelo compositor J. Cascata)

Trata-se do relato de experiéncia do grupo de pesquisa Memoravel Samba, sediado no Laboratoério de Preservacio e Gestao de Acervos Digitais — LABOGAD da
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO, cujo objetivo € o de promover a memoria coletiva do samba, através da identificagdo, captura, descrigdo
e tratamento colaborativo dos seus acervos digitais na Web, acessiveis na plataforma http://acervos.culturadigital.br/memoravelsamba/ e suportados pelo repositorio
digital Tainacan (www.tainacan.org.br). Relata também os desafios apresentados para efetivar a interoperabilidade tecnologica dos metadados arquivisticos, biblio-
tecondmicos € museoldgicos, através do protocolo OAI-PMH e a interoperabilidade semantica, por meio da Web-Semantica e da criagdo de uma Ontologia, visando
contribuir para o estudo da genealogia e cartografia do samba e da cronologia do carnaval no Brasil.

Tendo como premissa o fato do samba ser um termo poliss€mico, oriundo de uma ampla e diversificada manifestacdo cultural afro-brasileira, que abriga uma
familia de varias géneros, expressoes e significagdes, o trabalho sugere, metodologicamente, uma arvore genealodgica do samba, para melhor representar essa familia,
classificar os seus documentos ¢ integrar os registros no repositério digital. Para promover a sua memoria coletiva, sugere a criagdo de uma arvore da lembranga,
como contraponto aquele fato historico marcante da arvore do esquecimento.

A proposta da arvore da lembranca, tendo como referéncia a Infografia “Batuque”, é uma representacdo conceitual para melhor abrigar essa familia de varias
géneros, expressoes e significacdes do samba, a partir da seguinte terminologia: Afoxé. Agueré. Aluja. Barravento. Batucada. Batuque de Umbigada. Bossa-nova.
Cabula. Calango. Carimb6. Congo de Ouro. [jexa. Jongo. Lundu. Maracatu. Maxixe. Nimbu. Opanijé. Pagode. Sambalada. Samba-cangdo. Samba-choro. Samba-
chula. Samba-enredo. Samba-funk. Samba de breque. Samba de bumbo. Samba de carnaval. Samba de c6co. Samba de embolada;. Samba de gafieira. Samba de
morro. Samba de partido-alto. Samba de Roda. Samba de Terreiro. Samba-Jazz. Samba-Lenco. Sambalango. Samba Raiado. Samba Reggae. Samba-Rock. Sambo-
lero. Tambor de Crioula. Tambor de Mina.”

O projeto Memoravel Samba é um projeto experimental, em fase de desenvolvimento e se constitui como um repositorio digital colaborativo para a promogao
da memoria coletiva do samba. Por meio de colaboradores, vem identificando, digitalizando, capturando, classificando e disponibilizando cole¢des de sambistas, de
grupos ¢ de instituigdes de samba e carnaval no repositorio digital, Tainacan.

Referéncias

Miranda, Jair Martins de; Miranda, Marcos (2013). “Desafios para a construgao colaborativa de uma ontologia do samba” in Complexidade e organiza¢do do co-
nhecimento. desafios de nosso século, [recurso eletronico]| Vera Dobedei, José Augusto Chaves Guimaraes. (organizadores). — Rio de Janeiro : ISKO-Brasil ; Marilia
: FUNDEPE, 2013.

3. “All of my heart is in Havana”: Camila Cabello e os meios digitais brasileiros
Igor Lemos Moreira (Universidade do Estado de Santa Catarina)

A presente comunicagdo pretende discutir as relagdes entre o plataformas digitais e construgdes de celebridades juvenis na perspectiva da Histéria do Tempo
Presente. Compreendendo que o ambiente virtual possibilita espagos de construgdo de identidades e redes de sociabilidades interpretasse que esse é fundamental na
compreensdo de artistas/musicos no século XXI dado o contexto da cultura participativa (Jenkins; Green; Ford. 2014) no qual nos encontramos mergulhados. Se,
conforme aponta Marialva Barbosa (2004), os veiculos de comunicagdo exercem um papel fundamental na construcdo do presente ¢ de “futuros passados” de nosso
tempo vivido, podemos considerar que os meios digitais seriam a maxima desses processos de narragdo, construgao e experimentagdo cultural de sociedade contem-
poranea. Partindo de publicagdes disponiveis nos portais de noticia “Febreteen - De fa para fa” e “Popline” essa comunicagao pretende discutir o papel dessa referida
sociabilidade dos meios digitais na construgdo da trajetoria da cantora cubana Camila Cabello. Para isso parte-se de duas propostas. Primeiramente se sdo analisadas
as principais narrativas referentes a construcdo do conceito de artista, consequentemente, de celebridade no que se refere a Camila Cabello. Em segundo momento,
em didlogo com a Historia Cultural (Chartier, 2009), sdo problematizadas as diferentes representagdes da identidade da cantora que por muito tempo nao foi desta-
cada como cantora latina, mas sim como uma cantora estadunidense do género pop. Ambos os portais selecionados para analise se destacam no cenario nacional por
ndo apenas serem lideres em seus ramos, “Cultura pop”, mas igualmente por suas especificidades: Ambos sdo produzidos por fas. No caso do “Popline” observam-se
jornalistas que se intitulam fas dos artistas narrados, enquanto o “Febreteen” é constituido apenas por fas. Deste modo, sera possivel observamos a atua¢do dos meios
digitais na constru¢do de novas relagdes entre ser artista € a memoria que se pretende construir sobre Camila Cabello a partir de sua representagdo. Aliado a isso,
sera possivel pontuarmos elementos relativos a propria importancia de tais plataformas na difusdo de artistas no século XXI a partir de fontes que se situam entre a
recepgdo, a critica e a reinterpretagdo dos mesmos.
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MESA 2. EXPERIENCIAS DE ARCHIVO
MODERA: MARCIA RAMOS DE OLIVEIRA

1. Plataformas digitales publicas de musica: El Banco de la Musica y la Plataforma Argentina de Musica
Agustin Yannicelli (Universidad Nacional de Quilmes)

En el presente trabajo se analizan dos politicas ptblicas surgidas a raiz de los cambios en los modos de consumo de musica observados desde principios del
siglo XXI, impulsados por la transformacion en los eslabones de almacenamiento, distribucion y difusion de la cadena de valor de esta industria. Esta conversion
es generada principalmente por el desarrollo de las TICs, fendmeno que repercute en todos los sectores de las industrias culturales. El afio 2015 marcé dos hechos
significativos para la industria de la musica: por primera vez desde 2005 las ganancias para el sector han tenido un leve repunte luego de una década signada por
la caida; y tal como era esperable de suceder, por primera vez en la historia, las ventas digitales (45%) superaron a las ventas en soportes fisicos (39%). Tal como
afirma Paul Resnikoff en lo que define como Los 99 problemas de la industria de la musica el streaming esta rapidamente deviniendo en la forma dominante de
consumo musical, aunque también comienza a verse que es un causante principal de pérdidas economicas para artistas y compositores (2016: 16). Resnikoff pone
en evidencia que “cuanto mas dinero gana Spotify, menos le paga a los artistas”. Del Aguila sostiene que “por mucho tiempo la musica grabada era tangible (...) En
la actualidad la musica es principalmente “accesible’, "acumulable’, y “distribuible’. A granel. Todo el tiempo. En cualquier lugar. ;Para todos?” (2015: 14). Por su
parte, Lamacchia considera evidente que el modelo de la industria fonografica se halla en un periodo de transformacion como consecuencia directa del surgimiento
de nuevas tecnologias y nuevos habitos de consumo (2012: 9). El estado nacional argentino, apropiandose de estas nuevas tecnologias, desarrolld en los tltimos afios
dos alternativas circulacion de musica nacional que han sido parte de las politicas publicas orientadas a la industria de la musica, con el fin de permitir tanto a los
artistas en vias de consagracion como a los consumidores de musica historica, dos canales alternativos de distribucion y de libre acceso a las grandes plataformas de
musica digital comerciales: el Banco de la Musica y la Plataforma Argentina de Musica. Ambas plataformas han sido dadas de baja de la web y discontinuadas como
politicas publicas. Por ende, ademas de describir las principales caracteristicas de cada una y establecer las diferencias, nos preguntaremos: ;Cual es el rol del Estado
ante el desarrollo de las nuevas formas de distribucion y consumo en la industria de la musica? ;Debe intervenir y/o actuar para: a) estimular los vinculos entre los
distintos actores de la cadena de valor? b) promover a los artistas emergentes? c) proteger y promover el acceso libre al acervo musical nacional?
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2. Sobre peso, ruido e odor: Algumas reflexdes sobre a musicofilia e pratica do colecionismo
Heloisa de Araujo Duarte Valente (Universidade Paulista)

Uma das consequéncias impactantes da revolugéo digital se verifica na transformagao tanto nas maneiras de consumo, como de apreciagdo e de cognigdo musical.
Modificou e criou habitos cotidianos e isso se verifica na propria atitude na paisagem sonora. No entanto, ao contrario de muitos prognosticos, praticas de consumo
e relagOes estéticas com os signos da tecnologia analdgica permaneceram, passando por uma recrudescéncia, nos ultimos anos. Talvez porque a cultura da musica
digital teria perdido, em grande medida, trés das qualidades reivindicadas pela poesia futurista: peso, ruido, odor — algo que os discofilos conhecem bem...

Ocorre que muitos dos ouvintes que ja nasceram no ambiente da tecnologia digital, desenvolveram o habito de fruir a musica capturada pela internet, armazenada
no computador, em tecnologia digital, no formato mp3, em arquivos (e ndo mais faixas). Mais recentemente, mesmo o armazenamento no computador deixou de exis-
tir, sendo a biblioteca um servidor na internet, estranhamente denominado “nuvem”. Com isso, a ideia de colegcdo materializou-se apenas em energia eletromagnética,
que ndo se da po meio de um corpo palpavel; acessivel aos 6rgaos dos sentidos, enfim. Predominam as playlists, cujaclassificacdo (automatica) € sugerida, mediante a
logica dos algoritmos (Le Guern, 2014). Some-se que pratica do carregamento on-line de arquivos possibilita a obtengdo de uma quantidade desmensurada de pecas
musicais. Como tal ouvinte da conta de organizar o seu repertdrio? Quais os critérios que adota para consulta-lo ou para ouvi-lo? Vai ouvi-lo todo?

Numa dire¢do extremamente oposta, reafirma-se o desejo de contato direto com o objeto material, palpavel, colecionavel - o disco. Esta opgao, decretada extinta,
ha até pouco tempo, volta a surgir, com o advento daquilo que se vem denominando cu/tura do vinil (Bartmanski, 2014). Poder-se-ia considerar essa nova onda como
uma reivindicacdo do retorno a materialidade fisica?

Esta proposta de comunicagdo pretende, assim, analisar, comparativamente, algumas das formas de relacionamento da “nova-velha” midia (o som digital, pelos
envelhecidos discos CD e os arquivos mp3) e “velha-nova” (o som analogico dos long-plays), formas de sensibilidade, recepgdo e consumo, organizadas como co-
le¢do. Buscamos entender como estes repertorios se organizam como cole¢des pessoais, posto que a logica dos algoritmos tomou o lugar do bibliotecario. Ao fim
e ao cabo, acreditamos que a credibilidade do ouvinte, na classificagdo automatica pelos algoritmos implica em modificagdes semanticas na decodificacdo da obra.
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MESA 3. EXPERIENCIAS MUSICALES EN DIFERENTES ESPACIOS
MODERA: HELOISA DE A. DUARTE VALENTE

1. Mas all4 de lo escrito: la produccion académica bajo soportes sonoros.
Una experiencia “desorientalizante” desde el playlist
Gabriel Macias Osorno (Universidad Autéonoma Metropolitana)

La ponencia propuesta busca mostrar la importancia de los soportes sonoros como un medio que puede constituirse como central en los resultados de las investi-
gaciones, al tiempo que se quiere revalorizar dichos recursos como equidistante a los medios escritos. A través de presentar un proyecto que titulo Panorama sonoro
del flamenco en México. Un ejercicio de desorientalizacion, se aspira a ilustrar el papel fundamental que la escucha puede llegar a cobrar en la investigacion y que
muchas veces puede ser mas idoneo devolver tales reflexiones en el mismo medio, que realizando un traslado a lo escrito, pues, como apuntara James Clifford (1991),
en diversas ocasiones suele ser necesario tomar el sentido del oido como una clave de la experiencia para asi develar cuestiones que de otra manera permanecerian
ocultas. Para tales tareas considero que se han vuelto fundamentales las plataformas digitales, pues son un medio fértil en la divulgacion y construccion de nuevas
formas de relacionarse con lo otro y de propiciar escuchas activas a fin de fomentar otras formas posibles de comprension, socializacion e intercambio de significa-
ciones de los fendmenos sociales y culturales. Sin duda, tales herramientas son idoneas para concretar, ya sea a través de la musica, el sonido o propuestas afines,
tales objetivos.

La apuesta y necesidad de lo antes planteado surge de mi propia experiencia al tratar de proponer un fonograma el cual recogiera grabaciones de campo de las
diversas formas de entender y activar el flamenco en el contexto de la Ciudad de México. Estos registros tendrian por finalidad contraponerse a los estereotipos que
habitan tras la idea general de del flamenco. Se trataba pues, de expandir sonoramente el entendimiento de esta cultura musical, mostrar su grado de complejidad y
lo prolifico de este arte en México. Con dicho material pretendia obtener mi titulo de Etnomusicélogo en la Universidad Nacional Auténoma de México, dentro del
programa que ofrece la Facultad de Musica. Sin embargo, un disco de tal naturaleza suponia un vacio en las formas de titulacion de la institucion, de modo que me
vi orillado a presentar un trabajo de tesis —escrito— en donde se incorporara el disco mencionado.

De la situacion aludida tengo el proposito de generar una reflexion sobre la preponderancia por el medio escrito. De modo que en la ponencia propuesta abordaré
algunas premisas que den luces al respecto en disciplinas como la historia, la antropologia y la etnomusicologia, para posteriormente compartir la reflexion y los
materiales resultantes del proyecto antes citado, dejando ver la importancia de generar un fonograma para el mismo, pues su objetivo central es el de —en términos
de E. Said (1978)— generar un proceso “desorientalizante” de la escucha del flamenco, a la vez que evidenciar un nivel complejo de apropiacion de esta cultura en
Meéxico. Tarea para la que las plataformas digitales han sido totalmente relevantes en la generacion de un acervo versatil y con un importante nivel de socializacion.
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2. An Electronic Cabaret: Paris Street Songs. A escolha de Robert Darnton para aproximar a histéria do século XVIII ao XXI
Marcia Ramos de Oliveira (Universidade do Estado de Santa Catarina)

Apenas em 2014 a obra Poetry and the Police: communication networks in Enghteenth-Century Paris, de autoria de Robert Darnton, chegou ao Brasil (Darnton,
2014). A repercussdo desta publicacdo pode ser observado no concentrado nimero de resenhas que seguiu-se a publicacdo, entdo rebatizada sob o titulo “Poesia e
policia: redes de comunicacdo na Paris do século XVIII”. Tdo impactante quanto o teor destes escritos, foi o suporte utilizado pelo autor para salvaguardar a do-
cumentagdo utilizada na pesquisa que deu origem ao livro, mas especialmente, a versdo em mp3 dos arquivos que documentam o uso dos manuscritos parodiados
no formato das cangdes, disponibilizados ao publico pelo autor. Esta plataforma foi intitulada “An Electronic Cabaret: Paris Street Songs, 1748—50- Suplemento to
Poetry and the Police: communication networks in Enghteenth-Century Paris”, e vinculada em base digital a Universidade de Harvard.

Tal atitude por parte deste historiador veio a corroborar em grande medida as diversas entrevistas em que manifestou sua posi¢do de didlogo com um publico
espandido, muito além da divulgagdo de resultados da pesquisa académica em foruns especificos. E bastante conhecida sua postura quanto a importincia de manter
o legado da Biblioteca de Harvard avaliando a necessidade de digitalizagdo do acervo, porém defendendo seu livre acesso, contrariando as restrigdes apresentadas
pelas empresas que se ofereceram para tal empreitada condicionada a concessao dos direitos de acesso (Darnton, 2010) .

A proposta deste trabalho consiste em analisar em parte a dimensao ética assumida pelos historiadores, tendo como referéncia este breve recorte da trajetoria de
Robert Darnton. Para tal, além da obra citada, pretende-se utilizar como indicativo algumas de suas entrevistas e reportagens de imprensa acerca do mesmo autor.
Ainda, observar as possibilidades que o uso da plataforma desenvolvida para a pesquisa deste historiador pode viabilizar como ferramenta na organizagao das fontes
de pesquisa e divulgagdo dos resultados do trabalho finalizado. A analise relaciona-se a diferentes perspectivas de abordagem quanto aos usos da cangdo como docu-
mento historico, diante do jogo de articulagdo de linguagem que caracteriza tal forma de comunicagdo ( Chartier, 1998; Zumthor, 1993; Almeida, 2013). Finalizando,
tal pratica de pesquisa encontra-se vinculada as perspectivas da historia digital (Bresciano, 2015) e histdria ptblica ( Almeida e Rovai, 2011) quanto a disponibiliza-
¢30 € acesso ao conhecimento da area.
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3. La integracion de herramientas de colaboracion remota en el “Digital Audio Work Station”: su influencia en las relaciones centro-periferia de la produc-
cion musical en la era post-digital
Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Universidad Complutense de Madrid)

La forma en la que el usuario accede a la experiencia musical ha cambiado radicalmente con el desarrollo de la tecnologia digital, y el mundo de la produccion no
es una excepcion. Esta nueva era post-digital, en la que el estudio de grabacion se encamina hacia su definitiva “virtualizacion”, no solo implica una ruptura con el
arraigo a lo “fisico” por parte de una generacion de nativos digitales que ya no han vivido la transicion del dispositivo hardware al software, supone de igual modo
un cambio en su propia concepcion de la produccion musical, y en la forma en la que se accede a la formacion necesaria para poder desarrollarse profesionalmente.
Esta nueva “cultura de lo virtual” establece un nuevo paradigma ante unos procesos de produccion cuyas fases se ven afectadas por unas dinamicas de trabajo que
difieren de las tradicionales, generando igualmente profundos cambios en los perfiles profesionales y en la propia industria del audio. Aunque el acceso a los multiples
plugins de los que dispone en la actualidad un software DAW (Digital Audio Workstation) para “emular” los dispositivos fisicos “reales” ha generado en el mundo
profesional profundos debates sobre una aparente involucion en la calidad de las producciones —provocando fenomenos revival que han permitido conservar en los
estudios de grabacion dispositivos vintage que conviven con la ultima tecnologia en grabacion digital, un romanticismo hacia lo analdgico que pervive dentro del
sector profesional y que ha sido estudiado por algunos autores bajo el término “technostalgia” (Castells y Haraway 2007)—, fendmenos comerciales como el de Slate
Digital y su “Virtual Recording Studio” o Universal Audio parecen superar definitivamente el debate de la “autenticidad digital”, consolidando la hegemonia de la
pantalla como método de trabajo y aportando un importante componente visual a un arte eminentemente sonoro. En este nuevo escenario, el uso de RMCS (Remote
Music Collaboration Software) como Steinberg VST Connect o Avid Cloud Collaboration plantea nuevos paradigmas en las relaciones entre musicos y productores,
desarrollando simultdneamente proyectos que ya no comparten un mismo espacio fisico. La integracion de las redes sociales dentro de los RMCS aumenta el com-
promiso entre los participantes (Koszolko 2015), generando nuevos modelos de produccion y difusion musical en las relaciones entre centro y periferia cuyo impacto
cultural, social y econdmico tanto en Espafia como en América Latina debe ser estudiado.
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1. Proyectar una investigacion etnomusicologica incluyendo el audiovisual. Algunos ejemplos para la reflexion
Fabian Arocena Narbondo (FIC-UdelaR, Uruguay / UFPE, Brasil)

En este trabajo se busca desarrollar algunas lineas para una posible legitimacion del registro audiovisual como herramienta de investigacion académica y mas
particularmente etnomusicologica. En el marco de un proyecto de investigacion enfocado en el estudio de las musicas tradicionales y populares del Uruguay, surgié
la necesidad de justificar un abordaje audiovisual propuesto como forma de recoger datos sobre el fenomeno estudiado. En la elaboracion de esta justificacion una
de las preguntas que intento responder es: ;como legitimar un registro audiovisual como parte de la metodologia de trabajo frente a un contexto ajeno al “universo
audiovisual”, o incluso que desconozca la posible trayectoria del audiovisual, o del cine dentro y fuera de la academia? A partir de estas premisas, también intento
hacer esta posible legitimacion con el espiritu de reflexionar sobre la propia disciplina en que me desenvuelvo profesional y académicamente. “Una practica cien-
tifica que se olvida de cuestionarse a si misma no sabe, propiamente hablando, lo que hace.” (Bourdieu, 1989, p. 35. Traduccion propia.) La busqueda es entonces
reflexionar sobre los propios procedimientos utilizados como realizador audiovisual en una investigacion académica. Repasando algunas experiencias de reconocidos
investigadores, se presentan particularmente algunos ejemplos de mi experiencia profesional. Lo que parece surgir de estos ejemplos son algunas posibles lineas para
justificar el audiovisual en la academia, y otras que permitirian justificarlo en otros campos, pero que, por el momento, parece quedar fuera del campo académico.
Una de estas justificaciones pasa por determinar qué es lo que es realmente importante registrar (record — ar) en soporte audiovisual para el estudio en este caso, de
las musicas tradicionales y populares de una nacion.
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2. Semiotica, ecosistemas y big data en la captura de los usuarios de plataformas de miusica
José Luis Fernandez (Universidad de Buenos Aires)

Existen dos series de fenomenos en el universo de las plataformas mediaticas destinadas a tener una larga y conflictiva vida de relacion. Por un lado, la explosion
y maduracion de las plataformas y redes dedicadas a lo musical, que ya no se dedican s6lo a lo musical; por el otro, la abundancia de datos acerca de usuarios, usos
y vinculos que convergen en esas plataformas.

El punto de convergencia de ambas series de fenomenos es que -en la medida en que las plataformas mediaticas se multiplican, maduran y especializan- cada
vez sera mas necesaria la informacion sofisticada sobre los usuarios y sus gustos y estilos para competir, segmentar y fidelizar a esos usuarios. En un articulo muy
reciente, Sophia Ciocca, describe como Spotify, por ejemplo, va complejizando su analisis de informacion para organizarle a su audiencia el aprovechamiento de la
nueva musica a publicar. Es decir, que se pretende alcanzar niveles predictivos.

En esta ponencia se presentara el estado actual de estas practicas al momento del Congreso y se discutira el lugar que deben tener en esos desarrollos la sociose-
midtica y la ecologia de los medios, en tanto que disciplinas que vienen trabajando sobre la nocion de plataformas.
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En los ultimos afios el concepto de archivo ha sido motivo de reflexion desde diversas disciplinas como la archivologia (Cox 2009, Guerra Cota 2011), la historia
de las ideas (Foucault 1999 [1969]), la antropologia (Stoler 2002, 2010; Appadurai 2003), los estudios de la performance (Taylor 2003), la etnomusicologia (Seeger
1986, 1996; Fornaro 2011, Garcia 2012; Nannyonga-Tamusuza y Weintraub 2012, Landau y Topp Fargion 2012, Sanga 2014, Rancier 2014), los estudios sobre los
medios (Ernst 2002) y la filosofia (Derrida 1995). Muchos de estos trabajos han hecho hincapié en las implicaciones colonialistas de los archivos al normativizar y
canonizar repertorios populares o nacionales. No obstante, desde La arqueologia del saber de Foucault, aparecida el afio 1969, se ha hecho evidente que, junto a esas
colecciones institucionales, siempre existieron archivos alternativos e imaginarios que también normaron y canonizaron repertorios desde lo popular, un desarrollo
hoy radicalizado con la expansion del internet y las plataformas sociales. ;Cuales son las confluencias y las incompatibilidades entre estos dos diferentes tipos de
archivo y como han influido ambos en la conformacion de las musicas populares de América Latina y en su recepcion a lo largo de la historia?

En nuestro simposio queremos invitar a la reflexion teorica sobre estos dos tipos de archivos y discutir el impacto de ambos en las transformaciones de la musica
popular en nuestro continente desde la segunda mitad del siglo XIX. Partimos de la premisa de que, ademas de los archivos materiales personales e institucionales —
ya sean colecciones de partituras, discos de carbon o de vinilo, CDs o MP3 en un iPod o en una computadora—, existen también archivos rizomaticos e imaginarios
que conforman nuestras percepciones sobre géneros, canciones ¢ instrumentos musicales populares. Nos interesa escudrifiar las formas en que estos archivos han ido
formando y modificando las musicas populares en los Gltimos doscientos afios en torno a tres tematicas:

e Resignificaciones de canciones mediante biografias personalizadas o colectivas de las mismas al extraerlas de su entorno social originario y convertirlas en
“fuentes historicas” o en “datos cientificos” (Mendivil 2013).

e  Definiciones de determinados tipos de musica como en el caso de los archivos de musica tradicional, folkldrica o popular (Mengel 2015).

e  Nuevas formas de archivo a través de plataformas como YouTube o SoundCloud que permiten la aparicion de nuevos formatos como los mashups, sampleos
u otras formas de reciclaje musical.

Nos importa, asimismo, explorar y confrontar los diversos intereses que muestran los actores sociales —ya sea el Estado, los archiveros, los investigadores, los
artistas, consumidores o prosumidores— cuando hacen uso de un archivo determinado para, en palabras de Taylor (2003), reestructurar o redefinir el repertorio en
las formas arriba mencionadas.

El simposio aceptara estudios de caso relacionados a los diferentes tipos de archivo existentes en América Latina y sus repercusiones en la musica del continente.
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MESA 1. ARCHIVOS IMAGINARIOS
MODERA: MARITA FORNARO

1. Repertorios da cultura oral e musica popular mediatizada: arquivo mnemonico e criacio artistica em Clementina de Jesus
Claudia Neiva de Matos (Universidade Federal Fluminense)

Quando se fala das origens da musica popular brasileira, duas abordagens recorrentes se contrapdem e complementam. Alguns estudiosos buscam as “raizes”
ancestrais dos géneros na cultura poético-musical de base oral. Outros sublinham o papel decisivo da midia fonografica e radiofénica para fundar e configurar, no
ambito da cultura urbana, o que hoje chamamos de musica popular. Esta e aquela perspectiva valorizam, respectivamente, a ruptura ¢ a conex@o com o repertorio das
artes verbomusicais pré-mediaticas ou “folcloricas”.

Fonografia e radiofonia foram decerto fundamentais na ambientagdo e formatacdo da musica popular urbana desde os anos 1920. Por outro lado, a tradi¢do popular
de base rural, apegada a memoria coletiva e a transmissao diretamente audio-vocal, também imprimiu tragos tematicos ¢ estilisticos na musica que adentrou os estu-
dios de gravagao. Entre os artistas que trabalham com materiais oriundos da arte “folclorica”, aqueles que provém de extratos s6cio-economicos desfavorecidos e de
baixo letramento tendem a ser vistos como representantes de um saber ingénuo, gerado no plano inconsciente e/ou mitico. Isso contribui para que sejam idealizados
como icones de uma cultura ancestral, caracterizada prioritariamente pelos seus tragos coletivos, desindividualizados. Assim, apesar do apreco que lhes é consagra-
do, frequentemente se perde, para o ouvido critico ilustrado, sua dimensdo “artistica”; e os tragos individuais de suas produgdes sdo subsumidos a generalidade das
configuracdes sociais e historicas.

Quando, ao contrario, procuramos iluminar e perceber, na obra desses artistas vistos como “rasticos”, a engenho estético e o lavor personalizado, deixamos de
reforgar a separacdo entre a dimensao coletiva e a individual, a criagdo inconsciente e a elaboragdo consciente, € passamos a perseguir a articulagdo entre elas. Isso
sugere que, para além ou ao lado do instrumental socioldgico e histdrico, € importante exercer verdadeiros gestos e critérios de close reading ou close listening no
tratamento de todo tipo de arte, independentemente de sua extragdo social.

Essas questdes podem ser discutidas tendo como referéncia a figura ¢ a obra de Clementina de Jesus (1901-1987). Constantemente celebrada por sua “voz ances-
tral” e até “sobrenatural”, Clementina foi convertida numa espécie de icone afrobrasileiro associado a religiosidade popular e & memoria da escraviddo. Entretanto,
essa construgdo mitificadora contribuiu para obscurecer uma percepgao mais ampla de sua dimenséo estética e cultural. Interessa-me aqui retomar a obra de Clemen-
tina apreciando nela a totalidade da contribuigdo da artista, cuja atuagdo ndo se resumiu ao papel de intérprete canonizada pela voz de timbre inconfundivel.

Em Clementina de Jesus a elaborag¢do de uma dic¢do de cantora articula-se com um repertorio, na maior parte, constituido pela propria Clementina. Nele se mis-
turam recolhas culturais e musicais em diferentes lugares e momentos de sua vida: cantos de trabalho ouvidos da mae na infancia, cantos religiosos da igreja catélica
¢ do candomblé, temas de jongo e corimas, partido-alto das rodas de samba etc.. O intento desta pesquisa € contrapor-se ao equivoco de considerar Clementina
basicamente como representante atavica e instintiva dessa mistura cultural. Em contrapartida, gostaria de perceber em sua obra os gestos de recuperagdo e organiza-
¢do de um acervo poético-musical de carater especifico: uma espécie de arquivo da memoria comunitaria transformado em obra singular mediante a reconstrugdo e
interpretagdo encetadas pelo/a artista.



2. Archivo para armar: la importancia de Eduardo Lagos en la musica de proyeccion folklorica argentina
Juliana Guerrero (Universidad de Buenos Aires)

El 26 de junio de 2009 falleciéo Eduardo Lagos y los diarios de mayor tirada de Buenos Aires (Argentina) en los dias siguientes titulaban su obituario como la
“muerte del padre de la musica de proyeccion folklorica”. Nacido en 1929, Lagos fue un musico amateur y médico oftalmélogo de profesion. Razon por la cual le
gustaba decir que “la medicina era su mujer y la musica, su amante”.

A finales de la década de 1950 y durante los afios sesenta, Lagos abrid su casa a musicos colegas y amigos para llevar a cabo reuniones que fueron conocidas
como “Folkloreishons”. En remedo de las jam sessions, se trataba de reuniones privadas en las que un grupo de adultos se divertian ejecutando musicas folkloricas
propias y ajenas con la libertad que les daba la improvisacion y la practica grupal. Un afio antes de terminar la década, en 1969, el sello discografico Trova edit6 un
long play que reconstruia en estudio aquello que habia sucedido durante tanto tiempo en la casa de Lagos. El disco se llamo “Asi nos gusta” para sefialar el modo en
el que disfrutaban interpretar aquella musica.

Las notas necrologicas sobre Eduardo Lagos disparan algunas preguntas en torno a su lugar en la escena musical argentina y al modo en que esas practicas pri-
vadas circularon hasta alcanzar un estado publico. Especificamente, es posible preguntarse: ;qué sucedio desde la década de 1960 hasta principios del siglo XX para
que Lagos fuera asi considerado el dia de su muerte?, ;cémo circuld esa musica escasamente editada y sin que mediara una carrera de musico profesional?, ;cémo
se transformo6 Lagos en una figura destacada entre sus colegas sin estar basada en alguna clase de archivo material?, y, finalmente, ;como se puede conformar un
“archivo imaginario”?

A propésito de estos interrogantes, el presente trabajo tiene dos objetivos; por un lado, reconstruir los inicios de la musica de proyeccion folklorica argentina, en
la que Lagos es considerado una personalidad destacada; y por otro, contribuir a una posible caracterizacion de un archivo imaginario e identificar la mecanica de su
funcionamiento. Para llevar adelante estos propoésitos y a partir de relatos testimoniales obtenidos a través de entrevistas realizadas a musicos que fueron protagonis-
tas de esa escena, el aporte de este trabajo consiste en reflexionar sobre los espacios de la memoria y el modo y la necesidad de transmitir saberes y practicas estéticas,
que no siempre van acompanados de registros publicos y su acopio. Ademas, una primera aproximacion al concepto de archivo imaginario permitiria evaluar sus
caracteristicas y el alcance de este concepto en transformaciones de musica popular que se desarrollaron en el siglo XX.

3. Reduccionismo y caricatura de las danzas folcldricas argentinas en el concurso “Bailando por un suefio”, conducido por Marcelo Tinelli
Silvina Argiiello (Universidad Nacional de Cérdoba)

El 16 de abril de 2006 se emitié por primera vez, en canal 13, “Bailando por un suefio”, el concurso de baile que conduce Marcello Tinelli. Este programa de
television obtiene cada noche los porcentajes mas altos en puntos de rating, por lo que la difusion que hace de la musica tiene un alcance masivo. A lo largo de doce
afios, los equipos conformados por el coach y los participantes prepararon mas de 15,000 coreografias que se consideraban adecuadas a cada uno de los 67 ritmos de
baile que se propusieron para mostrar al publico y al jurado. Entre esos ritmos estan la salsa, el rock and roll, el tango, el hip hop, el mambo, la lambada, el reggaeton,
la cumbia, que podriamos acordar en entenderlos como géneros; pero también han competido con musica arabe, de videoclip, de peliculas, “clasica” y folclore. Las
danzas del folclore argentino han sido incluidas en el certamen en los ultimos afios (2014 a la fecha). Las obras elegidas, generalmente canciones, son siempre piezas
canonicas de la musica popular o que se estan difundiendo masivamente al momento de ser seleccionadas.

Si bien los archivos de este programa conservados por el canal de television constituyen una importante fuente material de informacion respecto de las modas
musicales que se sucedieron durante mas de una década, el acceso a los mismos es practicamente imposible de no mediar un tramite seguramente engorroso que
justifique el pedido. Por otra parte, lo que puede rescatarse en plataformas virtuales como youtube es fragmentario y efimero. En cambio, el principal archivo que
construye esta especie de reality show es imaginario en un doble sentido: en primer lugar, porque responde a los estereotipos ¢ intereses que subyacen en la seleccion
de la musica que la produccion del programa hace y ofrece semanalmente en horario prime time a los televidentes de practicamente todo el pais; y en segundo lugar,
porque los participantes y espectadores se forjan una idea acerca del folclore a partir de dicho recorte y de sus competencias.

En este trabajo me interesa caracterizar la representacion del folclore argentino que puede haber generado la inclusion de algunas de las danzas propias de este
campo de la musica popular argentina en la pista de baile durante los Gltimos afios de emision del programa.

Parto de la hipotesis de que, si bien la constitucion y delimitacion del paradigma que se consolidé como folclore argentino hacia la década de 1950 fue un pro-
ceso de inclusion y exclusion en funcion de cuestiones fundamentalmente ideoldgicas y politicas, el acotado numero de géneros, obras y versiones usados para que
bailen las parejas en el show de Tinelli constituye uno de los mayores reduccionismos que he podido relevar. Por otra parte, el modo en que se encara la coreografia,
el vestuario, la gestualidad, y los discursos que se pronuncian antes y después del baile resultan una caricaturizacion que instala en el imaginario popular una idea
distorsionada de las practicas pasadas y actuales de la musica popular basada en el modelo clasico del folclore argentino.

Videografia

La historia de los diez afios del Bailando en dibujos animados, en https://www.youtube.com/watch?v=kB6M8gEPUxw Acceso 21 de octubre de 2001.

MESA 2. ENTRE ARCHIVOS MATERIALES E IMAGINARIOS
MODERA: SOLEDAD VENEGAS

1. Coleccionismo y Vieja Guardia en Bogota. Archivos significantes para revitalizar el Caribe Extendido dentro de una ciudad andina postmoderna
Bibiana Delgado-Ordofiez (Investigadora independiente)

Suponer la decadencia de la musica caribefia que origind el fenomeno de la salsa clasica neoyorquina -también en extincion a partir de mediados de los afios
ochenta- solo tiene sentido en su ausencia de las industrias culturales desde hace mas de dos décadas. Sin embargo, la recepcion y el consumo continian vigentes
en algunas regiones de Latinoamérica; por ejemplo en ciudades andinas colombianas. Aunque Colombia posea una vasta costa en el Caribe, puede advertirse cierta
desconexion con region andina interior; lejana debido tanto a las singularidades geograficas como a los discursos politicos e histdoricos (Wade 2002; Blanco Arboleda
2009; Hernandez Salgar 2014). De esta forma, los Andes colombianos no son mas que una porcion del Caribe Extendido, pero la apropiacion de musicas de la “Vieja
Guardia” ha marcado en Bogota una persistente tradicion de escucha y un profundo interés en la historia del género musical (Arteaga 1990; Gémez S. y Jaramillo
M. 2013; Delgado-Ordofiez 2017).

Amén de estos dos factores, y teniendo en cuenta que una buena muestra de la produccion disquera, en especial neoyorquina y cubana, estd recogida en los acervos
archivisticos de las colecciones de vinilos, —colecciones, en su mayor parte privadas, de diferentes dimensiones y con archivos tanto representativos para el género
musical como significativos para cada uno de sus poseedores (Waxer 2000; Garzon Joya 2009; Jursich Duran 2014)—, ;es posible superar la idea de decadencia
musical y en su lugar plantear la revitalizacion de la salsa y la musica caribefia dentro de una metrépoli andina postmoderna? Si asi fuere, ;es éste el sentido que
acarrean las practicas del coleccionismo para sus promotores? O, apartados de esta mirada, el interés de sus actores es /perseverar en una politica del conocimiento
que reditie en estatus y prestigio social? O acaso ¢la construccion de la salsa como un marco historico-sociocultural y geopolitico en el que convergen las musicas
populares latinoamericanas desde los afios treinta hasta los afnos ochenta? (Delgado-Ordoniez 2017: 226-27).

Ahora, la asociacion entre coleccionismo y archivo -entendido en tanto sistema de organizacion- no es siempre algo consciente en los coleccionistas. Si bien para
unos la construccion de su archivo ha sido un proceso de documentacion musical que, incluso, debe estar abierto al publico, para otros, su coleccion se construye en
términos de dar sentido a una vida. Asi, se consolida como un archivo personal y privado, organizado de acuerdo a la importancia que su poseedor determina auténo-
mamente para cada vinilo. No obstante, es imprescindible sefialar que coleccionistas del primer tipo, més cercanos a los asuntos de documentacion, vienen gestando
una promocién de la musica caribe, con una intencion manifiesta de entender el coleccionismo como una actividad de salvaguarda del patrimonio musical; algo que
ellos denominan «patrimonio sonoro salsero» (Forero, 2015).

Propongo entonces la siguiente hipdtesis: en los lltimos afios ha habido un renacimiento del Caribe en los Andes colombianos centrado en la industria musical
latina, cuya vigencia se establecié durante las décadas del sesenta, el setenta y el ochenta, pero cuya recepcion se ha dilatado hasta hoy. Tal renacimiento ha sido para
la Bogota salsera una consecuencia directa de la promocion del coleccionismo a través de los siguientes factores: la expansion de los coleccionistas, el incremento de
comercios de adquisicion de vinilos, los numerosos eventos a su alrededor y los significados personales y sociales que se construyen en el ambito. Por consiguiente,
el objetivo de este estudio es detectar las formas en las cuales la musica caribefia ha sido integrada a la vida cotidiana de los oyentes salseros bogotanos a partir de la
industria cultural fonografica y determinar los sentidos del coleccionismo para sus actores.
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2. Archivos materiales e imaginarios locales: la musica popular en el Teatro Larrafiaga de Salto, Uruguay
Yoanna L. Diaz Vazquez (Universidad de la Republica, Uruguay)

A fines del siglo XIX la ciudad de Salto (Uruguay) gesto sus propios espacios culturales, entre otros, el del Teatro Larrafiaga, centro de la vida cultural de la region.
La ciudad se ubica al norte del pais y sobre el Rio Uruguay, en una region geopoliticamente significativa para los intercambios culturales con el Litoral Argentino y
el sur de Brasil, con dicho Rio como eje vinculante.

La musica popular tuvo desde sus inicios presencia en este Teatro; en sus primeras décadas, a través de artistas europeos (especialmente tonadilleras y cupletistas
espafiolas y compaiiias de zarzuela), posteriormente representantes del llamado folklore argentino y figuras de la musica y la danza populares brasilefias. La musica
popular uruguaya aparece en una extensa variedad de espectaculos; desde los de caracter gauchesco, representados por conjuntos como “Brochazos Camperos” y
“Los de la Raza” hasta manifestaciones insertas en el carnaval local; trouppes, murgas y posteriormente candombe afrouruguayo. En estos Gltimos géneros es notoria
la tension entre el sentimiento de pertenencia local y la influencia de Montevideo, la capital.

Se tiende a caracterizar a la ciudad de Salto como un centro de alta presencia de una sociedad de élite, enriquecida por la cria de ganado y la actividad agricola.
Esto ha llevado a la elaboracion de un imaginario que considera al Teatro Larrafiaga como un lugar privilegiado para las manifestaciones de musica académica y
teatro musical destinadas a esas élites. Sin embargo, el Teatro fue escenario importante de la cultura popular desde su apertura, y asi es sentido por otros sectores
socioculturales. Para analizar esas diferentes elaboraciones sobre el Teatro esta investigacion ha recurrido, por un lado, a los archivos materiales: los mas de 3.000
programas de espectaculos custodiados por la Comision Honoraria del Patrimonio Historico de Salto, cuya informacion esta disponible en una base de datos elabo-
rada por el CIANEM vy la prensa local, en especial los periddicos “Tribuna Saltefia”, “El Pueblo” y “La Prensa”. Se ha buscado relacionar el archivo material de los
programas con las voces de esa prensa y con la memoria de los habitantes de la ciudad, que ubican al Teatro y sus actividades como elemento central de la identidad
local. Se ha trabajado sobre la representatividad de esa musica popular en la actividad del Teatro, sobre una tipologia de espectaculos, sobre los artistas y los géneros
mas representados y sobre el tema especifico de la presencia de la musica popular en el Teatro durante el periodo de la dictadura sufrida por Uruguay entre 1973 y
1985. Para complementar ese archivo material con la memoria, se ha recurrido especialmente a entrevistas con artistas locales y con usuarios del Teatro, con el fin
de vincular esos dos mundos: el tangible, ordenable, sujeto a busquedas en una base de datos, y el surgido de los recuerdos individuales y grupales, que se reelabora
constantemente con los aportes de las presencias contemporaneas de musicos populares locales, regionales y montevideanos.

3. Archivos y mitos: ciertos casos uruguayos
Marita Fornaro (Universidad de la Republica, Uruguay)

Desde los inicios de este siglo un grupo de musicélogos uruguayos comenzo a trabajar en varias instituciones teatrales con miles de documentos cubiertos de
polvo, afectados por hongos, para transformarlos en piezas integrantes de archivos materiales cuya constitucion, en un trabajo multidisciplinario, involucr6é con un
rol preponderante a la archivologia. Durante décadas habiamos intentado acceder a algunos de estos archivos y el funcionario de turno parecia haberse inspirado en
mitos de la Antigiiedad: los documentos habian sucumbido al fuego o nada habia quedado luego de una inundacion. El trabajo de transformar estos documentos “re-
aparecidos” en piezas de archivos, como, por ejemplo, los programas de espectaculos del Teatro Solis de Montevideo y del Teatro Larrafiaga de Salto, nos ha llevado
a la reflexion tedrica respecto a la vinculacion de archivos publicos y politicas del conocimiento, a problematizar la concepcion del archivo como herramienta para
definir el papel de una institucion respecto a la musica popular (Fornaro ef al., 2011). Estas reflexiones llevaron a otras acerca de las responsabilidades académicas,
ya que al archivar y elaborar conocimiento original sobre estos documentos estabamos produciendo historia de la musica popular uruguaya insertada en instituciones
donde hasta ese entonces no se habia admitido una presencia significativa de esta musica. El trabajo significd ruptura de paradigmas establecidos por la academia,
por la critica musical, por los gestores: por ejemplo, el Solis no habia sido sélo “el templo de la dpera” como lo habia definido, entre otros, Lauro Ayestaran (1953).
Ademas de la documentacion conservada en las propias instituciones teatrales, el trabajo de campo evidencié la existencia de archivos imaginarios enfrentados: el de
quienes concebian determinada institucion como reducto de las manifestaciones de élite, y el de los gozosos usuarios de bailes de carnaval, orquestas cubanas, rock
uruguayo, candombe-beat, murgas.

Por otra parte, varios musicologos uruguayos habiamos intentado durante décadas aceder a los documentos colectados y generados por Lauro Ayestaran, legado
que permanecio inaccesible o con acceso selectivo desde su muerte. Los variados intentos de digitalizacion y de apertura habian terminado en conflictos, ya fuera en
periodos de dictadura o democracia.

Ante estas situaciones, esta ponencia se plantea explorar los mitos de los archivos perdidos, prohibidos, creados, materiales e imaginarios, elaborados en diferen-
tes ambitos que involucran a la musica popular. Para ello se recurrira especialmente al concepto de archivo como metafora (Sekula, 1986; Derrida, 1995, entre otros),
ademas de considerar los vinculos entre poder, memoria, fetichismo respecto al documento material, nacionalismo.

Con esta perspectiva, la participacion en la construccion de un archivo del Teatro Solis puede leerse como producto de un tiempo casi edénico coincidente con la
reapertura de la institucion en 2004, periodo en el que el gobierno de izquierda de Montevideo busca generar modelos de cultura participativa. Por su parte, la vida
“misteriosa” del “Archivo Lauro Ayestaran” permite una lectura en clave metaforica respecto al investigador-padre, perdido como guia, sin posible aceptacion de
tiempos nuevos. Estas lecturas implican un concepto de base, el de archivo como construccion social fuertemente vinculada con el poder (Schwartz y Cook, 2002):
el poder de crear archivos materiales, de ofrecerlos o negarlos, de elaborar sus versiones imaginarias, de apropiarse, a través de ellos, de la conduccion de una insti-
tucion, del liderazgo de una disciplina, de figuras historicas con las que legitimar quehaceres contemporaneos.
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MESA 3. ARCHIVOS Y BIOGRAFIiA DE CANCIONES
MODERA: MARITA FORNARO

1. La suerte del tambobambino. Sobre archivos musicales y la biografia social de una cancién indigena de los Andes peruanos
Julio Mendivil (Universidad de Viena)

En 1942 José Maria Arguedas publico un articulo de divulgacion sobre una cancion de carnaval de Tambobamba, un pequefio pueblo de la sierra apurimefia, en
el Pert, cuyo texto narraba la suerte de un joven enamorado. Arrastrado por el cauce del rio Apurimac, rezaba la letra, solo su tinya y su charango quedaban flotando
sobre las aguas turbulentas. Este canto, tan diferente a aquellos alegres carnavales andinos, a decir de Arguedas, sonaba tan tormentoso que incluso quienes no en-
tendian quechua adivinaban lo tragico y cruel de su contenido (Arguedas, 1985: 154). El Carnaval de Tambobamba, como pas6 a conocerse este canto, impresiond
tanto al etnologo que éste, en los afios sesenta, lo grabo para el archivo musical de la Escuela Nacional de Arte Folklérico del Peri y en 1969, en Santiago de Chile,
para un disco que acompafiaba una publicacion suya.

El Carnaval de Tambobamba fue popularizado posteriormente por musicos cercanos al escritor como Ratll Garcia Zarate y Jaime Guardia. A estas siguieron nu-
merosas grabaciones que van, desde interpretaciones “tradicionales” hasta remixes de la voz de Arguedas. A través de un analisis de distintas versiones —Ia de Jaime
Guardia, la de la soprano Sylvia Falcon, la del trio Los Cholos y el deadnees del guitarrista peruano Rolando Carrasco (Stanyek & Piekut, 2012: 310-311)— quiero
en mi ponencia rastrear las transformaciones que conforman la biografia social (Mendivil, 2013) de la cancién. Partiendo de la premisa del socidlogo francés Pierre
Bourdieu de que toda decision epistemologica y estética es a su vez un posicionamiento en el campo social (Bourdieu 2008: 163), quiero ademas analizar el papel de
los archivos como centros generadores de saberes tradicionales y populares y proponer que estos, mas alla de las intenciones primigenias de los Estados que los fi-
nancian, desatan practicas sociales que, al mismo tiempo que promueven la conservacion de canciones tradicionales, suscitan su transformacion al recontextualizarlas
y convertirlas en documentos historicos auténticos, lo que a su vez facilita su conversion en productos de consumo popular legitimados. A través de un rastreo de la
suerte del tambobambino en el mercado discografico andino, me interesa impulsar una reflexion sobre el rol de los archivos musicales como instituciones promotoras
de invencion y no solamente de conservacion de cultura.

Palabras claves: carnaval de Tambobamba, archivos musicales, musica andina, biografia social de las canciones.
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2. Contrapunto cognitivo y remix: archivo afectivo y biografias personales de las canciones en la remezcla digital
Rubén Lopez Cano (Escola Superior de Musica de Catalunya)

Las remezclas musicales permiten establecer nuevas relaciones con “el archivo musical”; tanto el que atesora el canon (la remezcla trabaja habitualmente con los
¢éxitos comerciales mas que con musicas poco conocidas), como el que resguarda nuestros recuerdos. En los mashups “experimentamos cada cancion a través de la
otra” (Cook, 2013: 57) movilizando el “archivo de afectos” (Middleton, 2012) construido por nuestra historia personal de interaccion con los productos culturales
que le sirven de fuentes, es decir, con nuestras biografias personales de las canciones (Mendivil, 2013). El funcionamiento de la remezcla descansa sobre esta suerte
de contrapunto cognitivo donde el archivo se vuelve repertorio y la memoria, el motor de la remezcla.

Si no se reconocen sus fuentes, no hay mashup. Si no movilizo mi recuerdo personal con cada uno de sus componentes, no percibo las contradicciones, su poder
deconstructor, la brecha de paralaje(Gunkel, 2016) que abre cada remezcla en mi afectividad musical.

Existen cuatro rangos principales de produccion de sentido que se despliegan en el transcurso de nuestra interaccion cognitiva con diversos tipos de reciclajes
digitales: regresividad, reflexividad, discursividad y regeneratividad (Lopez-Cano, 2017).

La regresividad(Navas, 2010) se refiere a la priorizacion del reconocimiento de los componentes de la remezcla y de sus significados atesorados en nuestro “ar-
chivo afectivo”. Esta modalidad de lectura oscila entre un sentimiento de nostalgia posmoderna y la acritica y autocomplaciente entrega al placer de lo ya conocido.

En la reflexividad, 1a audiovision de un reciclaje digital permite la construccion de miradas criticas, juicios, evaluaciones, o desmontajes del significado original
de los componentes. Esto da lugar a criticas solemnes o de humor satirico.

En la discursividad vamos mas alla del significado de las fuentes para asumir el discurso propio que cada reciclaje construye. Los productos remezclados son actos
de habla digitales (Kuhn, 2012) que se insertan en procesos particulares de argumentacion digital por medio de los cuales los prosumidores dialogan intensamente
y de manera diferida en procesos que oscilan entre la escritura digital y la oralidad de segundo grado (Ong, 2013) u oralidad mediatizada.

La regeneratividad ha sido descrita como la actualizacion continua de los datos que alimentan algunos sitios web 2.0. que mezclan recursos de fuentes diferentes
en una misma aplicacion: los mapas de disponibilidad y localizacion de ciertas compaiiias de taxis o del sistema de bicicletas ptblicas de Barcelona en las que a la
plataforma de Google Maps aiiaden datos propios (Navas, 2010). Sin embargo, los memes musicales también pueden cumplir esta funcion. En ellos, un mensaje,
argumento, estructura o concepto, se actualiza una y otra vez a lo largo de su paso por la red. Va mucho mas alla de la simple viralidad pues el mismo mensaje/con-
tenido/soporte experimenta cambios y transformaciones realizados por los propios prosumidores “con el propdsito de seguir una conversacion” (Wiggins y Bowers,
2015: 1).
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2. “Gente que no” (1985-2017): trayectoria de una cancion punk en la Argentina democratica
Agustin Yannicelli

La cancidon “Gente que no” fue creada en el afio 1985, durante la primera formacion de Todos Tus Muertos (en adelante TTM): Jorge Serrano, Horacio Gamexane
Villafafie (1963-2011), Félix Gutiérrez y Cristian Ruiz. En el afio 1986, Serrano deja TTM para fundar Los Auténticos Decadentes,y en su lugar ingresa Fidel Nadal
como cantante del grupo. La letra es de Serrano y la musica figura registrada legalmente por toda la banda. Ademas de haber sido interpretada en vivo de forma per-
manente por numerosas y diversas agrupaciones musicales, “Gente que no” ha sido editada en las ultimas cuatro décadas por distintos artistas: en primera instancia,
por TTM en 1988; luego re-versionada por Los Auténticos Decadentesen cointerpretacion junto a TTM en 1997. En el afio 2003 fue incluida en un fonograma por
uno de los conjuntos referentes de la cumbia villera como lo era Repiola,y luego en 2012 por el grupo punk Attaque 77. En el 2017 fue grabada por el grupo insignia
de cumbia villera Damas Gratisy, a su vez, por Miss Bolivia, una cantante solista argentina en pleno proceso de consagracion. A lo largo de sus treinta y dos afios de
vida cuenta con once ediciones fonograficas. La perduracion dentro de una parte del imaginario popular colectivo argentino y la reedicion de esta cancion a lo largo de
cuatro décadas resulta llamativo: TTM nunca borré “Gente que no” de la lista de temas de sus shows. En una entrevista otorgada al Suplemento Si del diario Clarin en
1999, Nadal, el cantante del grupo, afirmaba que “cuando Serrano se fue pensamos en dejar de tocarla porque la habia escrito él pero fue imposible: todos lo pedian,
era el caballito de batalla.” Para encontrar algunas de las causas de este fendmeno se tomara como base de analisis el articulo de Mendivil “The song remains the
same? Sobre las biografias sociales y personalizadas de las canciones” (2013), donde el autor afirma que “existen realmente canciones que adquieren un significado
cultural y colectivo en una sociedad dada, aunque este jamas sea estatico”. Al momento de realizar el analisis musical de cada una de las versiones seleccionadas
como muestras, se dara prioridad a los conceptos de Acacio Piedade (2011), quien identifica dos tipos de hibridismo: por un lado el homeostatico, y por otra parte el
hibridismo contrastivo en su trabajo “Perseguindo fios da meada: pensamentos sobre hibridismo, musicalidade e topicas”. A su vez se llevara a cabo un analisis del
texto y del contexto de la letra de la cancidn y las variaciones de la misma a lo largo del tiempo en las diferentes versiones. Ante este problema de investigacion se
formulan las siguientes preguntas: ;Cudles son las razones por la cual esta cancion continta re-versionandose a lo largo de cuatro décadas consecutivas? ;Son artistas
del mismo género quienes las reversionan o las nuevas versiones atraviesan otros géneros y se fusionan en diversos estilos musicales? ;A qué tipos de audiencia ha
sido dirigida la version original y a cuales las nuevas versiones? ;Pertenece la letra a una linea hiperrealista y por eso trasciende a través del tiempo?
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MESA 4. ARCHIVOS MATERTALES
MODERA: BIBIANA DELGADO-ORDONEZ

1. El archivo sonoro del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia (IIEt).

Politicas de archivo y patrimonio inmaterial en tiempos de redefinicion de los derechos culturales
Carlos Balcazar, Berenice Corti y Soledad Venegas

(Instituto de Investigacion en Etnomusicologia — DGEArt, Ministerio de Cultura CABA)

En esta ponencia nos proponemos reflexionar sobre la tarea que lleva adelante un archivo sonoro institucional como el existente en el Instituto de Investigacion
en Etnomusicologia (IIEt) de la Ciudad de Buenos Aires, en un contexto de redefinicion de los derechos culturales como objeto de politicas publicas. Se trata de
reflexionar sobre la necesidad de redisefiar estrategias de investigacion a futuro, incrementar las posibilidades de intervencion en los archivos etnomusicoldgicos
(Garcia, 2011) y considerar como los archivos participan “de los procesos de reordenamiento de los sentidos y redistribucion de lo sensible que implica lo politico en
su uso” (Ochoa, 2011). Fundado en el afio 2006, el Instituto de Investigacion en Etnomusicologia (IIEt) se constituyd con el propoésito de desarrollar una perspectiva
de investigacion regional desde el ambito de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Su biblioteca y fonoteca especializadas en etnomusicologia latinoamericana
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pertenecieron a la etnomusicologa Dra. Isabel Aretz, quien doné al Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires parte de su archivo con el propdsito de que este acervo
etnomusicologico diera lugar a la fundacion del IIEt. El material sonoro perteneciente a la “Coleccion Aretz” cuenta con una amplia coleccion discografica de difu-
sion de musica popular y tradicional latinoamericana editada para su comercializacion, asi como materiales de caracter etnografico de altisima relevancia.

Tomando como base la “Coleccion Aretz” de discos, se propuso la conformacion e institucionalizacion del “Archivo Sonoro del IIEt”, en el que se articulan tres
proyectos de produccion e investigacion: el “Archivo Etnomusicologico”, el “Archivo Digital del Jazz Argentino” y el “Archivo de Tango Ventanas del Presente”.

Los objetivos planteados incluyeron la ampliacion y consolidacion del Archivo Sonoro actual de la Institucion, con el fin de ofrecer la disponibilidad de dichos
materiales a estudiantes, investigadores y publico en general; asi como establecer criterios comunes para todas las actividades de archivo y catalogacion de material
sonoro en el IIEt. Esto conllevo a la conformacion de dos areas de trabajo segtn el tipo de materiales que integran el archivo:

a) Etnografico (material inédito recogido en trabajo de campo por parte de investigadores) b) Fonografico

La constitucion del Archivo Sonoro del IIEt se enmarca dentro de lo que la Ley 2176/06 de Promocion de los Derechos Culturales de la Ciudad de Buenos Aires
estipula: en el articulo 2° se definen las areas de politica cultural que atiende dicha ley, entre ellas figura precisamente la “investigacion y experimentacion, conserva-
cion y critica, dentro del campo de las artes ut supra”; asi como el articulo 4°, sobre los derechos de los ciudadanos, fomenta la recuperacion, preservacion y difusion
del patrimonio cultural. Sin embargo, la Ley nunca fue reglamentada tras las asunciones de las administraciones distritales desde el afio 2007 hasta la actualidad. ;De
qué manera pensar, en este marco, el rol de un archivo que efectivamente contribuya al fortalecimiento de una memoria social (Taylor, 2016)?

En definitiva, con este trabajo aspiramos a contribuir al terreno de la reflexion sobre politicas culturales y patrimonio musical en Argentina desde una mirada
etnomusicoldgica.
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2. Enio de Freitas e Castro e as (re)definicoes da “musica popular do Rio Grande do Sul”, Brasil
Reginaldo Gil Braga (Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

Esta comunicagdo pretende discutir aspectos ligados ao musicologo, professor, compositor, pianista e folclorista Enio de Freitas e Castro (E.F.C.) (1911-1975).
Baseando-me nas informagdes sobre o movimento folclorico nacional e estadual, busco aprofundar a participagao de E.F.C. na fundagdo de novas instituigdes no
ambito do Governo Estadual (Discoteca Publica Natho Henn, em 1954 e Instituto Gatucho de Tradicdo e Folclore, em 1974), e a institucionalizagdo da area do folclo-
re na Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) com a introdugdo da disciplina de folclore no ensino superir de musica, posteriormente desenvolvida e
ampliada pelo Gabinete de Pesquisas Folcloricas com as professoras Ilka Almeida Santos ¢ Rose Marie Reis Garcia. E.F.C. foi professor do Instituto de Belas Artes
do Rio Grande do Sul, atual Instituto de Artes da UFRGS e no campo politico, foi o primeiro superintendente de educagdo artistica e diretor da Divisdo de Cultura
da Secretaria de Educagéo do estado do Rio Grande do Sul. Foi através destes cargos que impulsionou a area do folclore no ambito publico. Teve também carreira
de pianista, regente e compositor e foi empossado na cadeira n.29 da Academia Brasileira de Musica. Menos conhecida foi sua parceria com Luis Heitor Correia de
Azevedo (L.H.) que, em 1946, empreendeu ampla pesquisa de folclore musical no estado (Centro de Pesquisas Folcloricas, 1959). Esse valioso material de campo,
111 discos gravados pela equipe, tem fornecido subsidios para estudos recentes: Braga (2013a, 2013b, 2016) e Prass (2013), por exemplo. Anteriormente a “missdo de
pesquisa”, E.F.C. fundou e dirigiu a Associagdo Rio-Grandense de Musica (A.R.M.), onde em 1943 criou o Departamento de Folclore e pretendia realizar pesquisas
no estado, que de fato ndo se realizou. Ainda, publicou em 1942 o estudo Musica popular do Rio Grande do Sul onde conceitua a musica popular rio-grandense, leia-
se folclorica, como “fator de integragdo nacional” (Castro, 1942, p. 391). As evidéncias reveladas apontam para o adensamento desta trama em um paralelo nacional:
movimento folclorico e nacionalismo musical brasileiro, bem como contribuem para a desmistificacdo de que o movimento folclérico nacional ocorreu somente a
partir do centro do pais. Vilhena (1997), partindo de atas de reunides ¢ cartas oriundas das comunicagdes existentes dentro do movimento folclorico nacional entre
1947-1964, apontou estas conexdes regionais. Sabendo-se que simultaneamente as gravagdes de L.H. e E.F.C. a “musica popular do Rio Grande do sul” passou por
(re)defini¢des e converteu-se na chamada musica regional(ista), através de artistas locais segundo apresentado por Braga (2013a), interessa-me discutir: 1) os inte-
resses dos pesquisadores E.F.C. ¢ L.H. e as respectivas instituigdes que representavam na constituicdo do arquivo musical criado por eles; 2) o impacto desse acervo
na redefini¢cdo dos lagos entre o Rio Grande do Sul e o Brasil e 3) a constitui¢do da chamada musica regional(ista) do estado.
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SIMPOSIO 5

ARCHIVO, ESCUCHA, ANALISIS MUSICAL Y POLITICAS DE LA VIDAY DE LA MUERTE

Coordinadores:

Ana Maria Ochoa Gautier (Universidad de Columbia)

Mareia Quintero Rivera (Universidad de Puerto Rico)

Silvia Martinez (Escola Superior de Musica de Catalunya y Universitat Autonoma de Barcelona)
a02110@columbia.edu

mareiaquintero@yahoo.com

silvia.martinez(@musikeon.net

Este simposio surge inicialmente de dos inquietudes. En primer lugar, nos preguntamos por el sentido del archivo sonoro en la situacion contemporanea de exa-
cerbacion de condiciones limite de vida y de muerte para grandes cantidades de personas a nivel global, tal como lo vemos en las migraciones forzadas masivas, las
deudas econdmicas extremas, el extractivismo y el despojo de tierras, el cambio climatico y la desaparicion masiva de especies o de sustancias fundamentales para
la vida, tales como el agua. Nuestra pregunta no es exclusivamente sociologica sobre los usos de la musica. Mas bien enfatizamos el problema que surge al intentar
pensar el sentido mismo del archivo sonoro, de las practicas musicales, de las tecnologias y del analisis musical bajo dichas circunstancias (Meintjes 2004 y 2017,
Ochoa Gautier 2014; Steingo 2016; Birenbaum en prensa; Schwartz 2016). ;Qué es un archivo, para quién? ;Coémo cambian las formas de analisis musical o el sen-
tido mismo de la musica con el cambio de los archivos?

En segundo lugar, queremos reconocer la dimension historica de las politicas de la vida y de la muerte en la conformacion del archivo sonoro. Cuando se leen
las llamadas croénicas de conquista de Indias, o los archivos que dan cuenta de la trata negrera, por ejemplo, se advierte como las formas de escucha a las personas
que vivieron dichos procesos determinaron las formas de analisis y catalogacion de musicas indigenas, afrodescendientes, las musicas de mujeres o simplemente las
formas sonoras de seres vivos cuyas practicas no cabian dentro del imaginario moderno (Aragédo 2013; Weheliye 2014; Radano 2016). En este simposio partimos de
la nocién de que no existe archivo sonoro sin una escucha que lo organice. Por tanto, lo que el archivo organiza no es s6lo una coleccion de practicas musicales sino
también un modo de pensar la validez de la vida de los sujetos.

Fred Moten (2003) y Alexander Weheliye (2014), por ejemplo, han analizado, desde los llamados Black Studies, la manera como los parametros de analisis de las
musicas afroamericanas estan sujetos a los modos de escucha a los esclavos. Como tal, proponen desarrollar categorias de pensamiento musical en las cuales el sujeto
escuchado ocuparia un lugar generador de un analisis diferente que serviria como punto de partida a una tradicion estética radical negra. Licia Fiol-Matta (2016) ha
analizado la manera como la industria musical enmarcé a las cantantes puertorriquefias de mediados de siglo XX dentro de una politica de género que normativizaba
su presencia musical. Sin embargo,

Fiol-Matta propone como algunas de ellas fueron encontrando una “voz pensante” que desafiaba, estilisticamente, dichas normas. En este simposio buscamos explorar
no solo la dimension contemporanea e historica de la relacion entre precariedad de vida, extraccion y archivo, sino también la manera como las personas rehacen su propia
historia y archivo al buscar formas validas de documentacion y analisis que parten de sus politicas sonoras alternativas (Araujo 2010; Arango Melo 2014).
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MESA 1. ACCION COLECTIVA, CREATIVIDAD Y SONORIDADES ANTE LA VIOLENCIA, EL DESPLAZAMIENTO Y LO PRECARIO
MODERA: MAREIA QUINTERO

1. “En silencio se intenta escuchar gritos de auxilio en medio de la ruinas”. Resignificaciones sociales de la escucha y el archivo sonoro en el México con-
temporaneo
Natalia Bieletto

Desde el afio 2006, México atraviesa una crisis humanitaria que el gobierno federal ha intentado acallar con relativo éxito. Al saldo de 121,683 muertos que dejo
la narco-guerra de Calderdn, la prensa suma una estimado de mas de 100 mil asesinatos durante el gobierno de Pefia Nieto, algunos vinculados al narco, otros resul-
tantes de un prolongado proceso de descomposicion social y precarizacion de la vida (Butler, 2004). Los hallazgos de cientos de fosas comunes, con restos de hasta
200 personas, marcan una nueva era en el ejercicio del biopoder. En medio de esta anomia social, el enmudecimiento parece surgir como una reaccion afectiva al
“horrorismo” (Cavarero, 2008) y azoramiento generalizados (Richman, 2006, Baker, 2003). En tanto, los asesinatos de periodistas implican el silenciamiento de los
medios, y con ello una crisis del archivo. Lineas de indagacion abiertas sobre casos como el de los normalistas desaparecidos en Ayotzinapa, la ola de feminicidios, y
el caso especifico de Mara Castilla - la mujer cuyo cuerpo fue hallado luego de una semana de haber tomado un Taxi- recurrieron a videos de seguridad para intentar
recrear y esclarecer los hechos del crimen, pero estos registros carecen de sonido. Asi las cosas, el silencio pareciera no solo ser una condicion del archivo, si no
ademas convertirse en una triste alternativa para conservar la vida, aunque también util para encubrir, intimidar u olvidar.

Siguiendo a Steedman, en la idea de que “el archivo es la materia de la historia de lo que no puede ser borrado” (2002), abordo recientes reclamos por el derecho
a escuchar. En efecto, un afio después del caso Ayotzinapa emergid la propuesta ciudadana del escuchatorio, una plataforma virtual colaborativa que difunde historias
orales, grabaciones de campo y sonidos de protestas, y que durante el aniversario de la desaparicion de los jovenes emitid dichos sonidos por justo 43 horas. El escu-
chatorio se postula como un ejercicio micropolitico, como un intento ciudadano que tiene por fin tltimo la restitucion de la verdad y en donde la escucha posibilita la
reconstruccion del yo y del nosotros (Schwartz, 2016). No obstante, recientes tragedias naturales han ocasionado nuevas valoraciones sociales del silencio. El terre-
moto del 19 de Septiembre del 2017 saco a las calles de Oaxaca, Morelos, Puebla y CDMX a cientos de improvisados rescatistas quienes acudieron a los derrumbes
para liberar a los atrapados. A través de redes sociales se convoco a “escuchadores profesionales”, es decir especialistas en audio, quienes con equipo de grabacion y
amplificacion sonora pudieran rastrear indicios de vida bajo los escombros. En estos momentos el silencio fue crucial para detectar las vidas en riesgo. Horas después,
el puflo en alto que dentro del lenguaje de sefias de los rescatistas indicaba la necesidad de guardar silencio recuperd sus tradicionales significados cdémo simbolo
de solidaridad, resistencia y unidad, que la gente comun reinventd en un emblema de la capacidad de organizacion ciudadana ante la reinante anarquia y el repudio
generalizado por la clase politica. Las grabaciones resultantes, tanto de los especialistas como en los teléfonos celulares, son entonces nuevas fuentes generadas para
el archivo efimero, denominado en este nuevo contexto “Escuchatorio Silencio”. Concluyo que, si por un lado el escuchatorio pugna por la recuperacion de la voz
traumatizada reposicionando la escucha como una accion politica y terapéutica, por otro, la sociedad civil ha resemantizado el silencio como una condicién necesaria
para escuchar y rescatarnos como colectividad.
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2. Del Pacifico al Caribe: Corrientes sonoras, musica popular y educacion ambiental “islefia”
Priya Parrotta Natarajan (Music & the Earth International)

“Manaia o le tatou olaga / Qué bellas son nuestras vidas”. Asi comienza una cancion que, a causa de su popularidad global, ha llegado desde las orillas del Pacifico
a las costas del Caribe. La cancion, llamada “Tulou Tagaloa,” esta dirigido al dios supremo de la mitologia de las islas de Samoa. Segun las leyendas, fue Tagaloa
que creo el cielo, la tierra, el agua, las islas de Polinesia, en el Pacifico Sur. A lo largo de mas de 3 mil afios, y junto con otros dioses, Tagaloa formaba parte de la
fabrica espiritual de Polinesia. En la época colonial europeo, Tagaloa fue relegado a la posicion de una deidad cristiana. Por siglos, el mundo fuera del Pacifico Sur ni
reconocia su nombre. Pero hace dos afios, Tagaloa entrd el repertorio popular, bajo circunstancias curiosas. Fue el sujeto de la primera cancion en la pelicula Moana,
una produccion de Disney. Moana provoco mucho debate sobre la relacion entre la vida real en las islas del mundo, y la representacion de esas islas en los medios.
Aunque los debates enfocaron por la mayor parte en las islas del Pacifico, también tenia mucha relevancia para las islas del Caribe.

Los retos ambientales que enfrentan muchas islas del Caribe, y del Pacifico, son extensos. Contaminacion de recursos esenciales, corrupcion politica, los impactos
de desastres naturales, la debilidad de la sociedad civil ante poderes abusivos, las consecuencias geopoliticas de ser tan pequeos, y tan atractivos, a intereses econo-
micos. Crisis culturales que se concentran en la relacion entre el diario vivir y la condicion de nuestras ecologias. El colonialismo como una fuerza persistente, cuyos
discursos e instrumentos de poder tienen consecuencias graves para geografias islefias. En estas dos regiones del mundo, existen formas de ambientalismo sabios,
formidables, y profundamente decoloniales. La musica popular tiene un lugar ambiguo, pero lleno de potencial, en la educacion ambiental “islefia.”

(Cuales son los puntos fuertes y débiles de utilizar grabaciones de musica popular de una region, para apoyar a una conversaciéon ambiental en otra region del
mundo? Esta presentacion atreve a acercar a este tema a través de un proyecto con estudiantes posgrados en San Juan, Puerto Rico, orientada en la geopolitica am-
biental de las islas del Caribe y del Pacifico, que se realizé este abril pasado. La intencion del proyecto fue crear un foro en el cual “la isla” formara la base de la
discusion, y en el cual la musica del Pacifico tuvo un rol central en una discusion de asuntos ambientales caribefios.
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3. Feminicidio, infanticidio y suicidio en “el pais mas feliz del mundo”: un acercamiento desde la creacion audiovisual de artistas feministas costarricenses
Susan Campos Fonseca (Universidad de Costa Rica)

La ponencia propone un estudio de la obra de las artistas costarricenses Susana Sanchez Carballo y Alexandra Latishev, con quienes la autora ha colaborado. Las
obras de estas artistas exploran micropoliticas de la muerte desde un enfoque existencialista y nihilista. El estudio incluye un acercamiento desde los estudios visua-
les, los estudios sonoros, y los estudios feministas decoloniales.

Se consideran las siguientes piezas para el analisis: “Las ausencias son evidencias” (2016), y “Gritos mudos” (2017) de Susana Sanchez, ademas de una serie que
la artista dedica a la cineasta Hilda Hidalgo y su trabajo documental dedicado al infanticidio; de Alexandra Latishev, se considerara su mas reciente pelicula “Medea”
(2017). La autora sumara sus “Beauty Death Songs” (2015), homenaje a Chantal Ackerman, y “Suicidio en Guayas” (2017).

Estas obras seran analizadas como ensayos audiovisuales de investigacion artistica, dedicados a pensar el feminicidio (desde el audiovisual y el arte digital —San-
chez), el infanticidio (desde el cine —Latishev e Hidalgo), y el suicidio (desde el cine y la creacion sonora experimental —Campos), en el contexto de Costa Rica,
declarado “pais mas feliz del mundo” por distintas instancias internacionales.

MESA 2. ESPECTROPOLITICAS, CQSMOLOGfA’S, ARCHIVO Y SONORIDAD
MODERA: SILVIA MARTINEZ

1. El baille natural y el valor espectropolitico de la tradicion postfranquista en el pensamiento actstico de Xosé Anton Fernandez Martinez «Ambasy»
Llorian Garcia-Florez (Universidad de Oviedo)

La comunicacioén se inscribe en el contexto de una investigacion etnografica sobre musica y espectropoliticas (Luduefia Romandini 2010) de la tradicion en la
Asturias postfranquista. Como parte del «largo mayo del 68 espaiiol» (Davis 2014), la exposicion partira de una hipotesis segun la cual, en Asturias, de modo similar
a lo ocurrido en otros territorios «periféricos» como Catalufia o el Pais Vasco, la conflictividad social detonante de la llamada Transicion democratica (1975-1986)
habria estado atravesada por procesos de «intensificacion aural» (Ochoa Gautier 2006) comparables a los ocurridos en algunos lugares de América Latina. Aqui, el
énfasis en lo «postfranquista» tiene sobre todo el sentido ontoldgico politico de re-ensamblar un marco de afinidad genealdgica, democratizadora y transnacional,
entre la emergencia del asturianismo politico y de otros movimientos de liberacion de indole post- y decolonial. En el contexto espaiiol, dicha intensificacion de lo
aural ha sido estudiada de diferentes maneras, entre ellas, desde el punto de vista de su captura en forma de folclorismo y de la critica ideoldgica de las politicas del
reconocimiento (Marti i Pérez 1996). Mucha menos atencion académica, sin embargo, ha sido prestada a la exploracion de otro tipo de positividades acusticas; por
ejemplo, a las maneras diversas en que diferentes personas o colectivos han logrado transformar las relaciones entre conocimiento y territorio (Ochoa Gautier 2016),
al rehacer otramente la imbricacion entre escucha y archivo.

La comunicacion explorara este conjunto de problematicas a través del pensamiento actstico de Xosé Anton Fernandez Martinez « Ambasy, activista asturianista,
pandereteru queer y responsable del autogestionado Archivu de la Tradicion Oral d’ Ambas. Asi, el principal objeto de la intervencion sera la comparacion transcul-
tural (Viveiros de Castro 2002) del concepto de baille natural, utilizado por mi interlocutor para aprehender de otro modo el valor acustico y cinético de la musica
de baile tradicional en Asturias. La experimentacién de Ambas con este concepto tiene lugar, ademas, en un contexto de movilizacion de la «sociedad politica»
(Chatterjee 2004) marcado por factores como la llegada de nuevos influjos de financierizacion neoliberal, de un ahondamiento en la crisis del trabajo asalariado, y de
un cierto escepticismo en torno a la fiabilidad de los sistemas de expertos y de las infraestructuras del estado moderno; los cuales han acompaiiado la transformacion
de la circulacion de la localidad en el sur europeo. Por otro lado, en esta comunicacion, la coreografia no es sélo una tecnologia de inscripcion ligada al desarrollo
del estado moderno —como muy bien sefialdé Lepecki (2006)—, sino que es pensada también como una fonografia espectral circunscrita a la pneumatologia (Luduefia
2016). Partiendo del anélisis de diversos materiales generados en el campo, se defendera que el concepto de baille natural de mi interlocutor puede ser mejor com-
prendido desde una ontologia politica de la diferencia. Se sostendra asi que, al partir de una concepcion transhumana del corpus (danzante-archivo- territorio), no
representacional y abierta a la multiplicidad; el uso que mi interlocutor hace del concepto baille natural podria saturar la gramaticalizacion coreografica del cuerpo,
suspendiendo asi su comunicabilidad y facilitando la emergencia de otros modos de inscripcion post- locucionarios, espectroldgicos (Luduefia Romandini 2016); en
los que la archi-huella inmaterial (Grosz 2017) del espectro pareceria emanar en toda su potencialidad.
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2. Carimbo: Raza, farmacolonialidad y conjuro en la espectropolitica salsera de Ismael ‘Maelo’ Rivera
César Colon Montijo (Candidato doctoral en Columbia University)
“Carimbo nunca se pudo vengar
pero maldijo al verdugo mayoral”
—Carimbo,
Ismael Rivera y Los Cachimbos, 1973

El cantante afro-puertorriqueiio Ismael ‘Maelo’ Rivera (1931-1987) incluy6 su version de “Carimbo” en el disco Vengo por la maceta, de 1973. “Carimbo” cuenta
la historia de un sujeto esclavizado que le habla al sonero, como en posesion espiritista, sobre “la marca infame” que la esclavitud dejoé en su voz. Esta cancion es,
para mucha gente salsera, icono del orgullo racial en Puerto Rico aun cuando el relato que vocaliza también se hace eco del mito de la democracia racial latinoameri-
cana. “Carimbo”es, podria uno decir, simultaneamente “la puesta en escena del grito esclavo y el apaciguamiento dudoso” de ese grito (Quintero-Herencia 2011). En
esta ponencia, parto de la ambigiiedad del relato racial en esta cancion—y del “sensorium racial” de Maelo, siguiendo a Fiol-Matta (2017)—para proponerla como
el punto de entrada para una “espectropolitica” (Luduena 2010) de la escucha que permita pensar las politicas de la vida y la muerte en Puerto Rico.

Mi escucha propone tres formas interrelacionadas de la espectralidad. Primero, Carimbo es simultaneamente el nombre del sujeto esclavizado y de la he-
rramienta utilizada por el esclavista para marcar su piel con hierro caliente—Ila palabra carimbo es una forma puertorriquefia de nombrar el calimbo, instrumento
utilizado para herrar o calimbar. Carimbo puede asi ser entendido como un hibrido, segtin la nocion de Bruno Latour (1993) utilizada por Stephan Palmié (2002) para
describir las formas en que las personas negras esclavizadas eran tratadas como “cuasi-objetos” cuya humanidad era negada y cuyas vidas eran valoradas en funcion
de la produccion de capital. Segundo, en mi escucha Carimbo no es solo el espectro de los tiempos de la esclavitud. Es también un sujeto puertorriquefio racializado
que, como Maelo, convive con la marca infame de investigaciones médicas, militares y farmacéuticas que usaron a los puertorriquefios como “techno-socio-scientific
laboratory entities and test subjects” (Garriga-Lopez 2010) y a Puerto Rico como laboratorio colonial de Estados Unidos. Puesta en el contexto de lo que Julio Ramos
(2010) llama “la condicion farmacolonial de la modernidad” y Miriam Muiliz Varela (2013) el “farmakoén colonial” en Puerto Rico, esta cancion permite ademas
pensar como Maelo rehace su biografia—su historia de enfermedad, adiccidon y encarcelamiento—a través del relato racial ambiguo que vocaliza en “Carimbo”.

Tercero, me interesa la creencia en el conjuro como tactica de sobrevivencia y “mutualidad del ser” (Sahlins 2013) vocalizada por Carimbo y Maelo al cantar, “el
blanco que me hiere sin piedad, no tiene sentimiento ni valor, la ira de mis dioses les caera y mas nunca tendra la salvacion”. Esa concatenacion de voces en conjuro
permite situar la duracion (Glissant 1997), el long durée, espectral de la esclavitud y la investigacion biopolitica en Puerto Rico con relacion a la historia y la antro-
pologia de la brujeria como “artefacto moral” (Palmié 2011) que en el Caribe. Esta sucesion de espectros es la clave de la espectropolitica salsera que articularé en
esta ponencia.
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3. O ritmo dos orixas no terreiro da xamba (Recife-PE): A reproducio da personalidade dos orixas através da misica instrumental de seus toques
Taina Menezes Castro (Universidade Federal de Pernambuco)

Esta comunicag@o pretende refletir sobre as relages entre os elementos do ritmo da musica instrumental percussiva de um terreiro de candomblé com a persona-
lidade dos orixas cultuados pelos seus filhos-de-santo. Verifica-se ainda correspondéncias dessas particularidades com a percepcao delas pelos seus tocadores e, com
i1sso, com a sonoridade dos tambores.

O foco da pesquisa esta nos toques do terreiro de candomblé de nagdo Xamba Yié Axé Oya Megue, localizado em Olinda, Pernambuco, Brasil. A experiéncia com
os ritmos foi vivenciada através de aulas de percussdo promovidas pelo Centro Cultural Grupo Bongar — Nag¢do Xamba, em sua Escola de Cultura Afro-brasileira
entre 2016 ¢ 2017. Se por um lado as nagdes do candomblé apresentam entre elas similaridades, como a possessdo e a importancia atribuida a musica, por outro, elas
tém caracteristicas proprias (Cardoso, 2010), como seu pantedo, seus instrumentos e principalmente as organizagdes sonoras que compde suas musicas.

Os personagens principais para a analise do ritmo dos toques sdo os “engomes” (Ngoma) - instrumentos membrandfonos de percussdo semelhantes a tambores,
tocados com as maos e sempre em trios (melé, melé-anco e ian); e seus tocadores, que absorvem e reproduzem as caracteristicas dos orixas em som através de suas
interpretagdes.

Nas aulas, aprende-se os toques dos diversos orixas cultuados pelos filhos-de-santo da X As aulas sdo ministradas pelos percussionistas do Grupo Bongar, gru-
po artistico que projetou a cultura da Xamba em ambito nacional e internacional, originado ali por musicos participantes da religido e que possuem algum grau de
parentesco com os lideres religiosos da Nacdo. Como descrevem os proprios filhos- de-santo, “os integrantes do grupo herdaram sua musicalidade ouvindo, desde a
infancia, os mais velhos e aprendendo com eles os toques, as loas ¢ as dangas, durante as festas da Casa Xamba” (fonte: http://xamba.com.br).

E importante ressaltar que é também dessa forma que os toques sdo transmitidos para os alunos participantes das aulas da Escola: de forma oral e totalmente
pratica, através da repetigdo e vivéncia dos toques. Através de sua familiaridade com os ritmos e com as caracteristicas de personalidade dos orixas cultuados em sua
religido, os professores buscam relacionar essas particularidades com a forma que interpretam e executam os ritmos nos engomes. Dessa forma, existe uma tentativa
de reproduzir a personalidade dos orixas através do som e ritmo dos toques. Além disso, outros elementos se correlacionam para esse fim, como a danga e as loas
cantadas para ilustrar as individualidades de cada orixa.

E através de um entendimento sobre a percepgdo dos tocadores acerca dos orixas e seus toques e de uma analise desses toques que busco refletir sobre o meio de
reprodugdo dos tracos de personalidade dos orixas; deles constituindo uma linguagem para descrever a musica, assim como a musica constituindo uma linguagem
para falar de sua personalidade (Segato, 1999).

Um exemplo interessante a ser demonstrado ¢ o toque de Iemanja Saba (ou Sagba), orixa cultuado pela nagdo Xamba que possui caracteristicas bem distintas e
peculiares que “se mostram” nas particularidades também marcantes da organizacdo ritmica e sonoridade desse toque. Iemanja é a mae de quase todos os orixas; do
mar, da maternidade (Guerra, 2013). A Iemanja Saba (uma qualidade dessa orixa) é conhecida na mitologia por ser a divindade mais velha entre todas as Iemanja.
Para os adeptos da religido, possui um perfil rabugento, é uma feiticeira ¢ manca de uma perna.

Partindo de consideragdes sobre ritmo, movimento e expressao, principalmente sobre ritmo como um movimento expressivo (Andrade, 1983 apud Heller, 2003),
observa-se até que ponto € possivel associar caracteristicas conhecidas da orixa com a sonoridade de seu toque.
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MESA 3. RUIDO, VOLUMEN Y VIDA PRECARIA
MODERA: MARIA ZUAZU

1. Sonido toxico: Vieques 1941-2017
Alejandra Bronfman (University of British Columbia)

Entre 1941 y 2003, la Marina de los EE. UU. utiliz6 grandes areas de la isla de Vieques como un sitio de entrenamiento naval, realizando ejercicios de entre-
namiento en vivo que incluyeron disparos, bombardeos y simulacros de batallas. Estas actividades transformaron el paisaje sonoro de maneras que todavia no se
comprenden bien ;Duele el ruido? ;Un paisaje sonoro modificado afecta a la vida silvestre marina y litoral? Medir el ruido y el sonido es facil, medir su impacto en
los cuerpos humanos y no humanos es a la vez obvio y dificil de alcanzar. Esta ponencia considera conjuntamente interpretaciones cientificas y artisticas (musica y
video) sobre toxicidad sonica, como parte de una misma conversacion sobre espacios atormentados por las huellas de sonido.

2. Placer feroz: practicas de escucha, vida precaria y los limites de la trascendencia musical en Buenaventura, Colombia
Michael Birenbaum Quintero (Boston University)

(Como se entiende la experiencia del placer musical en un contexto en que la vida es tan precaria que imposibilita la transcendencia del sujeto? La figura de la
trascendencia, herencia de filosofias decimondnicas sobre musica, influye sutilmente en las formas en que se entiende la experiencia musical, ya sea a través de ideas
de musica erudita como cultivacion el sujeto o de nociones del escapismo de las musicas populares. Mas sin embargo la trascendencia no es el tinico modelo para
entender la experiencia musical, especialmente en contextos de extrema precariedad social, donde las mismas condiciones de vida no permiten la trascendencia.

Esta ponencia se basa en aflos de participacidn-observacion etnografica en la ciudad portuaria de Buenaventura, en el litoral pacifico de Colombia. Su poblacion,
mayoritariamente afrodescendiente, vive marginada social-, politica- y economicamente de la vida nacional e inmersa en todas las intrincadas dinamicas de la vio-
lencia civil colombiana y la exclusion neoliberal mundial, en unas condiciones tan precarias que amenazan la misma posibilidad de vida.

Es en este escenario que me interesa practicas de escucha en condiciones maratonicas, a volumen extremo, acompafadas por borracheras apocalipticas en juergas
que se extienden por varios dias — es decir, condiciones en que una estética de intensidad casi inaguantable y una experiencia de retar los limites fisicos del organis-
mo son las deseadas para los hombre y mujeres que participan. Argumento que esta experiencia, el eponimo “placer feroz,” no se basa en el jouissance transcendental
descrito por Barthes y Lacan sino en algo mas parecido al encuentro con la realidad que el filosofo Clément Rosset describe como una “crueldad alegre,” un giro
justamente hacia el mundo. La distincidon es importante; si bien la jouissance transgrede las categorias politicas limitantes o la posicionalidad social, la crueldad alegre
de Rosset es exponerse a esa realidad. Esta “anti-trascendencia,” esta intensa experiencia del mundo, también resuena con la forma como algunos pensadores desde
Black Studies han descrito las practicas musicales afroestadounidenses, complicando las narrativas heroicas de musica como resistencia moral. Saidiya Hartman,
por ejemplo, traza la ambigiiedad entre los efectos disciplinarios y transformativos del regocijo coaccionado de los esclavizados en plantaciones estadounidenses en
Siglo XIX; Frank Wilderson I1I también argumenta por un enfrentamiento con las paradojas politicas de las expresiones estéticas afros, una posicion que él denomina
“Afropesimismo.”

Me interesa como las practicas estéticas y de escucha en Buenaventura hacen resaltar el cuerpo en sus limites dolorosos, retando un analisis que parte de nociones
de trascendencia. Preguntamos entonces por otras genealogias intelectuales que permiten al investigador examinar estas practicas musicales y formas de vida popu-
lares filosoficamente mas alla de la trascendencia y politicamente mas alla del escapismo;

3. Extincidn, archivo y sentido sonoro
Ana Maria Ochoa Gautier

La idea del archivo etnomusicologico se constituyd sobre metaforas de desaparicion. Las musicas debian ser registradas antes de que desaparecieran debido al
impacto de la colonizacion. El archivo musical, por tanto, funcionaba historicamente como una metonimia del genocidio de los pueblos: se hablaba de musicas en
via de desaparicion, pero no del proceso de colonizacion que lo provoco.

Al mismo tiempo la nocidn de clasificacion de la musica (por géneros, por ejemplo) se modeld en el siglo XIX sobre la de la clasificacion de las especies. Tanto asi,
que en algunas etnomusicologias de comienzos del siglo XX, la palabra “especie” frecuentemente se utilizaba para nombrar los géneros musicales. En esta ponencia
se argumenta que, hoy en dia, con la llegada del llamado antropoceno y el cambio climatico, esta relacion entre archivo natural y archivo cultural, se esta transforman-
do profundamente. Por un lado, encontramos que los procesos culturales estan cada vez mas marcados por su entrelazamiento con cuestiones de orden climatico y de
luchas por los derechos de la tierra y de la relacidon entre humanos y no humanos. Por otro lado, al explorar el archivo histérico, es posible repensar la relacion entre
lo humano y lo no humano como constitutiva no tanto de un proceso de clasificacion de especies, como en la epistemologia occidental, sino de relaciones entre seres
diferentes. Esta ponencia se plantea la manera como la relacion entre archivo musical y archivo natural se redefine en el momento actual del llamado antropoceno.

MESA 4. MIGRACIONES SONORAS EN TIEMPO Y ESPACIO
MODERA: CESAR COLON MONTIJO

1. Ramito ;patriota ecologista?: reorientaciones auditivas hacia las grabaciones de miusica tipica desde una perspectiva ecoldégica
Jaime O. Bofill Calero (Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

Cuando se habla de musica tipica en Puerto Rico, comiinmente se piensa en musica jibara, la musica del campesino del interior de la Isla cuyos origenes se remon-
tan a la época colonial espafiola. Ironicamente la época en que esta musica se convierte en “tipica” y que mas popularidad obtuvo no fue durante la época colonial de
Espafia sino durante la década de los cincuenta del siglo 20 bajo el dominio de los Estados Unidos.

Mientras se vaciaban los campos de Puerto Rico por la migracion masiva hacia las ciudades del norte y la Isla atravesaba una transformacion industrial acelerada,
florece el g{enero tipico gracias a las grabaciones y la industria boyante de miisica popular en Nueva York. Ante este escenario “cadtico” la musica jibara se convierte
en el antidoto para combatir los estragos de la modernidad. Para el jibaro que ahora vivia en los barrios de San Juan la transicién muchas veces conllevo la pérdida
de su “pedacito de tierra.” Por otro lado, para el de la diaspora la condicion fue aun peor debido al frio y al choque cultural que se enfrentan los puertorriquefios en la
gran babel de hierro. No es casualidad que la musica jibara de esta época busque redefinir una nueva relacion entre “el hombre y la naturaleza”. Mas que redefinir la
relacion “hombre—naturaleza” los artistas jibaros recrearon sonoramente “desde abajo” un concepto ya existente en el imaginario colectivo “desde arriba (el discurso
letrado)”: la patria. Un discurso patridtico atado a sentimientos profundos de nostalgia, fue sin lugar a duda la formula magica que propulso la musica jibara al éxito
comercial en los afios cincuenta.

Es durante este periodo que surge Ramito “El cantor de la montafia” como la maxima expresion de la cancion jibara y el artista que mejor logra recrear la “patria”
sonoramente a través de una sintesis poético-musical. En su cancion Ramito “denuncia en forma de lamento” varios de los problemas suscitados por la desestablici-
zacion de su cosmos: la migracion “forzada”, la enajenacion del sujeto urbano, la precariedad alimentaria, la desculturizacion, y la desposesion de la tierra (Gonzalez
1989). Su cancién fue mas que nada una voz de esperanza ante la situacion desesperante de aquellos tiempos. A pesar de sus implicaciones culturales y politicas, el
sentimiento patrio de Ramito se fundamenta en la base natural de Puerto Rico: la tierra, la flora, su geografia caribefia. Es la tierra la que moldea el caracter puer-
torriquefio y de donde brotan sus tradiciones. Fue a través de esta consciencia “patriotica”, pero siempre “ecologica”, que Ramito logra penetrar la psiquis boricua.

Muchos de los problemas que critica Ramito en aquel entonces —la migracion, el escapismo, la soberania alimentaria, la desculturizacion, y el menosprecio de
la naturaleza— atn persisten en el Puerto Rico de hoy y se han exacerbado por la crisis actual tras la devastacion del huracan Maria y la medidas de austeridad que
propone implantar la Junta de Control Fiscal para solventar la deuda publica.

Utilizando la ecomusicologia como marco teorico quisiera primero, discutir el impacto perdurable que han tenido las grabaciones comerciales de los cincuenta
en promover la“sostenibilidad” y la “diversidad” en la tradicion de musica jibara (Huib Schippers 2016). Segundo, pero en este caso buscando una relacion entre “el
sonido, la naturaleza y cultura” basado en el discurso “patridtico ecologista” de Ramito, propongo una manera alterna de escuchar a las grabaciones populares de
musica jibara como guias para reinventar nuestra relacion con la naturaleza en estos momentos de crisis y de como mantener una ecologia vibrante.
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2. La Pava, El Machete y los Hermanos Morales Ramos: los inicios del jibaro como icono en la misica puertorriquefia
David A. Morales Brignoni

Muchos paises tienen en comun el uso de algiin simbolo como icono representativo del pueblo o de su pais. Por muchos afios en Puerto Rico la imagen del “jibaro”
se convirtio en simbolo representativo del ser Puertorriquefio debido a muchos factores historicos, entre ellos la politica (Luis Mufioz Marin y el partido popular), la
resistencia ante fuerzas e intereses ajenos, la nostalgia del Boricua ausente, etc. Sin embargo, muchos desconocen que la imagen del jibaro (persona humilde, cam-
pesina de Puerto Rico) como icono es una creacion relativamente moderna que ciertos cantores de musica “jibara” adoptaron durante la época del 1950 con mucho
¢éxito para ampliar su popularidad ante Boricuas en Nueva York que extrafiaban a su patria.

En especifico, los hermanos Morales Ramos — Ramito (Flor Morales Ramos), Moralito (Juan Morales Ramos) y Luisito (Luis Morales Ramos)- son los primeros
cantantes de musica popular que adoptan la vestimenta de jibaros campesinos como el traje “estandar” en sus presentaciones a los inicios de la década de 1950. Gra-
cias a ellos - especialmente a Ramito- la imagen del jibaro se convierte en simbolo de orgullo Boricua y de nostalgia patridtica, especialmente para los Boricuas en
Nueva York. Ademas, las décimas grabadas por los Hermanos Morales Ramos en esa época funcionan como herramientas que alaban la vida campesina en Puerto
Rico, describen las experiencias del Puertorriquefio en la urbe Nuyorquina, y funcionan como periédico melddico durante un periodo de transicion y cambio social
para el pueblo Boricua tanto en Puerto Rico como en Nueva York.

Esta presentacion utilizara discos de 78rpm grabados por los Hermanos Morales Ramos y fotografias de la década de 1950 para demostrar de manera tangible
como estos artistas usaron su vestimenta, sus grabaciones y sus temas para crear, establecer y reforzar el jibaro como icono. Ademas, se presentaran grabaciones que
no se han escuchado desde su primer lanzamiento en la década de 1950. Muchas de estas grabaciones se lanzaron en sencillos de 78 revoluciones y no se volvieron
a publicar en otros formatos, relegandolas al olvido.

3. O fazer musical de imigrantes senegaleses no Rio Grande do Sul: socializacao e territorializaciio através da arte
Kelvin Venturin (Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

A cultura africana ocupa um lugar de destaque na conformagdo da musica popular da América Latina. O negro africano escravizado encontrou através do sincre-
tismo, uma forma de preservar e manifestar a sua cultura (Braga, 1997 e 2016; Prass, 2013).

Atualmente a América Latina viu a intensificagdo dos fluxos migratorios ocasionados por conflitos, desastres naturais ou a busca de melhores condi¢des econd-
micas. O local se confunde com o global nesse processo que nao € especifico da sociedade latino americana e se constitui como um reflexo do mundo globalizado
contemporaneo.

O Brasil presenciou, segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), um crescimento dos fluxos de imigrantes africanos com destino ao Brasil
no periodo de 2010 a 2015. Uebel explica que a legislagdo trabalhista do Brasil costumava atrair os estrangeiros para o nosso mercado de trabalho tornando viavel
os altos custos da travessia do Atlantico (Uebel, 2015, p.141).

Os imigrantes senegaleses que aqui desembarcam sdo em sua maioria homens jovens que ao chegarem ao Brasil se deparam com dificuldades de regulamentagéo
e inser¢do no mercado de trabalho formal além do preconceito racial e étnico que, ja velado no Brasil e superado aos olhos de muitos brasileiros, se mostra ainda
presente em nossa sociedade.

A chegada e permanéncia desses imigrantes no Brasil tem incitado discussdes académicas, midiaticas e de senso comum sobre politicas de regulamentacdo, in-
ser¢@o desses imigrantes na sociedade brasileira e combate a discriminagao.

Este projeto de pesquisa na area da Etnomusicologia, buscou estudar e compreender esses novos fluxos migratorios através do fazer musical de imigrantes se-
negaleses no Rio Grande do Sul, tomando como objeto o universo-sonoro-musical-performatico (Lucas, 2013, p.11) desses musicos imigrantes e daqueles sujeitos
ndo-migrantes que compdem o ciclo social do entorno dessas praticas.

Quais os caminhos que unem essas pessoas (migrantes e ndo-migrantes) em torno do fazer musical? Qual a importancia desse fazer musical para eles? Que papel
a arte ¢ a cultura senegalesa desempenha para esses imigrantes em relagdo a sociedade em que se estabelecem? Que transformagoes, conflitos e dialogos ocorrem
durante esse processo? Como o conceito de africanismo, de diaspora africana e de afrodescendéncia ¢ articulado nos discursos e agendamentos desses imigrantes
africanos no Brasil?

Através de um trabalho dialdgico, participativo, reflexivo e de atencdo as demandas desses amigos e colaboradores senegaleses (Cambria, 2008, p. 203) em par-
ceria com a Associagdo dos Senegaleses de Porto Alegre, pude perceber que a arte, representada na pintura, nas esculturas, na gastronomia, na danga, na musica € no
aprendizado linguistico, foi o elemento catalisador através do qual esses imigrantes senegaleses construiram, ndo s6 uma forma de subsisténcia, mas uma via de mao
dupla junto aos brasileiros, socializando e territorializando o seu espago.

Em conclusdo, acredito que a compreensdo desses movimentos, interagdes e transformacdes que a nossa sociedade esta vivendo, e que perpassam o cenario da
performance musical, contribuam para desmantelar mitos e preconceitos, permitindo-nos aprender com esses imigrantes um pouco da feranga (hospitalidade) que
presenciei em cada encontro da associagdo, seja na performance musical ou na conversa com esses sujeitos.

Referéncias bibliograficas

Braga, Reginaldo Gil (2016). “Borel do Xang6 e o etnomusic6logo aprendiz de tamboreiro de nagdo”, in: Dillman, Mauro (org.), Religides e religiosidades no
Rio Grande do Sul: manifestagoes da religiosidade indigena, Sdo Paulo, ANPUH, pp. 239-251.

Braga, Reginaldo Gil (1997). Batuque Jéje-Ijexa em Porto Alegre, Porto Alegre, FUMPROARTE/Secretaria Municipal da Cultura de Porto Alegre.

Cambria, Vincenzo (2008). “Novas estratégias na pesquisa musical: pesquisa participativa e etnomusicologia”, in: Araujo, Samuel. Paz, Gaspar & Cambria, Vi-
cenzo (org.). Musica em debate: perspectivas interdisciplinares, Rio de Janeiro, Mauad X/FAPERJ, pp. 199- 211.

Lucas, Maria Elizabeth (org.)(2013). Mixagens em campo: etnomusicologia, performance e diversidade musical, Porto Alegre, Marcavisual.

Prass, Luciana (2013). Macambiques, Quicumbis e Ensaios de Promessa.: musicalidades quilombolas do sul do Brasil, Porto Alegre, Sulina.

Uebel, Roberto Rodolfo Georg (2015). Andlise do perfil socioespacial das migragdes internacionais para o Rio Grande do Sul no inicio do século XXI: redes,
atores e cenarios da imigragdo haitiana e senegalesa, dissertagdo de mestrado em Geografia, Porto Alegre, PPG Geografia/UFRGS.

MESA 5. TRAZOS SONOROS, MEMORIA Y ARCHIVOS FLUCTUANTES
MODERA: SUSAN CAMPOS

1. La lengua y musica de los indigenas muiscas: la memoria de los abuelos vivos y los archivos coloniales
Beatriz Goubert (Columbia University)

En la historia oficial se presenta a los indigenas Muiscas como una de las civilizaciones nativas mas avanzadas, pero que por estar localizada en uno de los epi-
centros de la colonizacion, desaparecio muy temprano (Gamboa 2010). Con la muerte oficial de la cultura Muisca que se narra en los textos del siglo 19 se historiza
al indigena como artifice de un “pasado glorioso” importante para la construccion de nacion (Guarin 2005: 229; Millan 2001). Como explica Ana Ochoa Gautier
(2014) con respecto al archivo sonoro colombiano del siglo 19, la desaparicion de la cultura Muisca esta directamente relacionada con la desaparicion de su musica
y lengua. Y no pueden ser, de acuerdo con los autores de la época, reconstruidos sonoramente. Esta operacion retdrica conlleva entonces a la transformacion de los
Muiscas en seres silenciados y silentes (“silenced/t”). También, se condena a los indios sobrevivientes, considerados sujetos degradados e ilegitimos, al silencio
(Guarin 2005; Ochoa 2014).

Sin embargo, con el cambio constitucional de los 90s en América Latina, Colombia se transforma en un estado pulirétnico y multicultural (Van Cott 2002). Esto
permitio el reconocimiento oficial de grupos étnicos como los Muiscas. Hoy en dia hay cinco cabildos reconocidos por el gobierno nacional, los cuales han desarro-
llado por dos décadas proyectos de recuperacion cultural, que incluyen de forma central la recuperacion de practicas musicales y de la lengua. Irdnicamente, para que
estos grupos vuelvan a tener un reconocimiento oficial a pesar de una continuacion de tenencia colectiva de algunas tierras y tradiciones (Correa 2013), los Muiscas
deben demostrar una identidad indigena conectada con las referencias de los archivos coloniales, como si la colonizacion y el proyecto nacionalista no hubieran
afectado significativamente sus vidas. ;Como resuelven los Muiscas el dilema de un archivo aparentemente carente de referencias sonoras de su lengua y musica?

Esta ponencia aborda la pregunta de como los Muiscas contemporaneos han reaccionado al silencio al que fueron sometidos, como han respondido a la presion es-
tatal de basar la recuperacion cultural sobre las nociones del archivo colonial, como alzan su voz de forma publica y como construyen su archivo. Para esto propongo
revisar el proyecto del cabildo de Suba de construccion de un archivo digital. La primera fase consistio en el levantamiento de un archivo sonoro que contiene las me-
morias de los abuelos vivos sobre la transformacion del territorio y costumbres y los sonidos del territorio ahora urbano, que fue publicado en linea; posteriormente,
se elaboraron dos cartillas sobre lengua y musica que, partiendo del archivo digital y los archivos histdricos, aportan al proceso de recuperacion cultural. Propongo



que proyectos como el del archivo Muisca de Suba retan los requerimientos legales y recurren a otros recursos culturales para el fortalecimiento de la lengua y la
musica Muiscas, amplificando la voz de una comunidad indigena que fue silenciada por el archivo oficial durante mas de un siglo.
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2. Arquivos flutuantes: escuta e arquivos do popular no rio Amazonas
Maria Fantinato Geo de Siqueira (Columbia University)

A Amazdnia nio ¢ silenciosa, mas repleta de sons e ruidos. (Avila 2016). Viagens pelo rio Amazonas podem revelar um ambiente de sobrecarga sensorial e sono-
ra. Nos barcos com capacidade de cerca de 400 passageiros que saem de Manaus, AM, caixas de som amplificam musicas de géneros massivos tais quais sertanejo,
arrocha e gospel, assim como musicas associadas a festividades locais. Todavia, uma reflexdo sobre escuta ndo pode desconsiderar como estas musicas coexistem
com fendmenos sonoros igualmente importantes (Sterne 2012): ruido de motores, sons de vendedores ambulantes que anunciam seus produtos quando o barco aporta,
conversas entre passageiros, entre outros. Quem chega em Parintins durante o festival folclorico, por exemplo, descobre o porto como um local que nada se parece
com o “barulho manso das aguas do rio” (Cavalcanti 2000).

Nesta apresentagdo, eu gostaria de compartilhar algumas questdes teorico-metodologicas que emergem de pesquisa, ainda em andamento, em viagens de barco
pela parcela brasileira do rio Amazonas. Parto da hipdtese de que a marginalizagdo da regido em narrativas sobre a musica popular brasileira, ao invés de ser sim-
plesmente resolvida com a inclusdo de géneros regionais no canone, demanda uma mudancga de eixo na reflexdo do popular em si. Deste modo, dada a relevancia do
transporte fluvial na regido, pretendo atentar para a escuta nas viagens de barco como categoria de pensamento que ultrapassa o dominio da “musica” como objeto
de reflexdo.

Praticas de escuta ndo estdo disponiveis a historiadora de forma claramente contida, mas deixam tragos inscritos em multiplas textualidades (Ochoa 2014). Ao
lidar com o presente, a etnografia pode investigar a coexisténcia e atualizag@o de praticas de escuta inscritas em textos e outras materialidades como praticas sociais
e movimentos corporais. No caso das viagens de barco, seriam manuais de bordo, placas de regulamentagdo, “habitus de escuta” (Becker 2004), cangdes, pregagdes
religiosa, entre outros, arquivos de escuta com diferentes capacidades de sobrevivéncia ao tempo cronologico? Que tragos de relagdes de escuta estdo presentes em
elementos como placas que regulam o comportamento de casais em redes e banners que louvam a Deus entre caixas de som que tocam arrocha? Que tipo de historia
sensorial explica a aparente naturalidade com a qual funcionarios do barco se sentam ao lado do motor de volume insuportavelmente alto para a maioria dos passa-
geiros?

Em Strange Encounters Sara Ahmed define o encontro com o corpo “estranho” como algo simultaneamente contingente e pré-estabelecido. Longe de ser um total
desconhecido, o estranho é em muitos sentidos aquele que ja esta ali; ele “é um efeito de processos de inclusdo e exclusdo, incorporacdo e expulsio, que constitui os
limites de corpos e comunidades.” (2000, 6) Em que medida os sons escutados como excessos sonoros destas viagens se relacionam com a figura do estranho—como
um fora temido e antecipado? De que forma corpos marginalizados e invisibilizados como parte das relagdes de escuta também constituem os arquivos sonoros que
viajam nesses barcos?
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3. Entre o disco e 0 MP3: misica e meméria
Caca Machado (Universidade Estadual de Campinas)

O desenvolvimento no século XX da “musica em conserva” materializada nos fonogramas transformou profundamente os processos de memorizagio, registro,
difusdo, reproducdo e recepcdo da musica, criando um novo mundo de sons, técnicas, sociabilidades e escutas (Sterne, 2003; Maisonneuve, S. 2009; Mammi, L.
(2014); Machado, 2015). O mesmo aconteceu, mas em novos parametros, € claro, quando a cultura digital em torno do MP3 trouxe para o século XXI novos padroes
para a criagdo, difusdo e preservagdo dos sons (Lévy, 1999; Sterne, 2012a). Tanto no mundo analdgico como no digital, selecionamos individual e coletivamente
experiéncia sonoras voluntarias e involuntarias para serem lembradas e/ou esquecidas (Pollak, 1989; Ricoeur, 2007).

Investigar as narrativas que se criaram neste ambiente contemporaneo, em suas construgdes da memoria e da historia, exige das diferentes (etno) musicologias e
dos estudos sonoros novas posturas conceituais, metodoldgicas, institucionais e discursivas. Esta comunicacdo se propde a diagnosticar e sistematizar estes desafios
com o objetivo de matizar algumas perspectivas sobre o novo cenario conceitual, em torno das nogdes desenvolvidos aqui sobre a “memoria em disputa” € a “me-
moria equivalente” (Pollak, 1989; Machado, 2015).

Vamos examinar o contraste entre dois exemplos: o radialista e cantor brasileiro Almirante, apelido de Henrique Foréis Domingues (1908-1980) e o norte ameri-
cano Kenneth Goldsmith (1961-), professor de escrita criativa na Universidade da Pennsylvania e radialista da WFMU (The New Jersey-based freedom radio station).
Almirante viveu e morreu no mundo analdgico e sua cole¢do de discos formou o primeiro arquivo institucional que conservou parte da memoria da musica popular e
da cultura urbana brasileira do século XX — Museu da Imagem e do Som (Rio de Janeiro, 1965). Goldsmith, um militante contemporaneo do mundo digital, fundou
o projeto “Ubu Web”, criado em 1996, constituindo-se como a maior cole¢do ndo institucional da produgdo audiovisual avant-garde disponivel no mundo digital.

Como se vé, este exemplos trazem uma constelagdo de questdes que dizem respeito ao compartilhamento de arquivos, acesso universal, cultura do remix e equi-
valéncia entre memorias em oposicdo aos discursos totalizadores, padronizagdo de acervos ¢ a disputa das memorias/esquecimentos para a construcao de colegdes
historicas.
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MESA 6. VOCES, CUERPOS Y REGISTROS
MODERA: BEATRIZ GOUBERT

1. El pregén y el archivo: (formas de ganarse) la vida en Cuba
Andrés Garcia Molina (Columbia University)

En su transito desde las voces callejeras que pregonaban mercancias y servicios, hacia las composiciones, grabaciones y los géneros musicales durante la primera
mitad del siglo XX, y luego en su extraordinario resurgimiento en los ultimos afios, el archivo de los pregones en Cuba nos remite a diferentes momentos de una
densa historia cubana. En la enciclopédica obra, Historia del pregon latinoamericano (1988), Cristobal Diaz Ayala cuenta comoeste “humilde género musical” fue
fundamental en el surgimiento de una industria fonografica cuyo desarrollo dependid de las relaciones entre los Estados Unidos y Cuba. Asimismo, narra cdmo una



practica musical que en su momento fue considerada casi ubicua en América Latina y el Caribe se fue languideciendo poco a poco, a tal punto de declararla extinta,
cosa del pasado. Al enfocarse en la transformacion del pregon callejero, en el momento en que “abandona su medio musical —la calle— y se aparta de su primera
finalidad —la venta— para convertise en un género musical per se” (11), Diaz Ayala deja abierta la pregunta de por qué, en primer lugar, el pregon parece desaparecer
de su contexto original. Tal extincion respondio, al menos en el caso de Cuba, a cambios en politicas laborales posteriores a la Revolucion Cubana de 1959. El “Nuevo
Hombre” socialista no debia ser emprendedor en el sentido capitalista de la palabra, ni buscar lucrarse por cuenta propia. Al nacionalizar las industrias de la nacion,
el estado cubano se convirtio, al menos en teoria, en el Gnico patron y empleador en la isla. Ya en 1978, Miguel Barnet describiria el pregon como una “reliquia del
folklore nacional” (102). El retorno sin precedentes de los pregones a las calles cubanas durante el largo y presente “Periodo Especial en Tiempos de Paz” esté ligado
a la inversion de las mismas politicas que lo clausuraron; una racionalidad de proteccionismo y distribucion estatal socialista comienza a ceder a practicas capitalistas
que promueven el empleo por cuenta propia y formas de trabajo privado. En cierto sentido, es un retorno ligado a un presente precario en la isla y a nuevas formas
de trabajo y de ganarse la vida. Si Barnet en 1978 describia el pregdn como propio de los tiempos “cuando el hombre tuvo necesidad de salir a la calle a ganarse el
sustento por cuenta propia, cuando el Estado se mostraba incapaz de aliviar el hambre de los humildes, cuando el desempleo era ley comun” (102), lo mismo se podria
aseverar sobre el presente cubano. En esta ponencia busco explorar entonces las multiples vidas de este archivo como punto de entrada al abordamiento de preguntas
en torno al significado y la interpretacion del archivo sonoro (Ochoa Gautier 2006, 2014; Steingo 2016). Para ello, hago uso de varios ejemplos a través de los siglos
XX y XXI en Cuba —incluyendo E! Manisero (en sus versiones varias), la pelicula Soy Cuba (Kalatozov 1964), Yerberito Moderno (Celia Cruz 1967), Hey Ma
(Pitbull, J Balvin, Camila Cabello 2017)— para preguntar en qué sentido el archivo pregonero nos remite a distintos imaginarios de la nacion cubana, enfatizando
el solape y las disyuntivas entre sus multiples significaciones, desde el goce callejero hasta la nostalgia y la precariedad.
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2. A la escucha de un grito: problemas de clasificacion vocal
Ana Lidia M. Dominguez Ruiz (Universidad Pedagogica Nacional, México)

(Qué es un grito? Es seguro que casi cualquier persona puede responder a esta pregunta, también es casi seguro que las respuestas sean muy parecidas e indiquen
que se trata de algo dicho en voz alta, de un sonido fuerte o de una enunciacion violenta. El grito es un fenomeno vocal que incluye expresiones tan diversas como
un gesto de dolor, una orden, un regafio o una llamada de ayuda. Si vamos mas alla del sentido comun, la respuesta a esta pregunta presenta diversas dificultades.

Mucho se ha discutido acerca de la naturaleza del grito en relacion con otras modalidades de expresion vocal tales como la palabra o el canto, por mencionar las
categorias que parecen mas claras a los oidos occidentales; entre la una y el otro existen, sin embargo, una diversidad de fenomenos vocales muchos de los cuales
incluyen a la voz gritada como recurso, que no solo empaifia los limites entre la voz hablada y la voz cantada, sino que dificultan caracterizar al grito como fendémeno
autonomo. Al mismo tiempo, la particular sonoridad del grito le distancia de cualquier otra forma de emision vocal.

Antes de la invencion bel canto hacia inicios del siglo XVII, cuyo imperativo fue alcanzar el virtuosismo en la voz a partir del uso de una rigurosa técnica vocal,
la palabra y el canto formaban parte de un continuum de expresiones vocales. El bel canto abre una brecha historica entre la voz trabajada y 1a voz natural, donde el
grito no tiene cabida; éste, nos dice Castanet, se concibid entonces como una manifestacion de la monstruosidad, un calificativo que designa, “desde el punto de vista
de la vocalidad, a aquello que esta fuera del campo del bel canto y, desde la perspectiva estética, a lo que pertenece o no a la esfera musical” (2014:188).

La presente propuesta forma parte de un proyecto de investigacion que se inscribe en el ambito de los estudios de la vocalidad, titulado La historia cultural del
grito cuyo objetivo es reconstruir, al modo de la arqueologia, las practicas del grito en la historia de la humanidad. Una constante en este trabajo es la tendencia a
definir y clasificar al grito a partir de sus cualidades meramente sonoras -por otro lado demeritadas a lo largo de la historia justamente por su ‘inespecifidad’ frente a
la palabra- y de categorias endurecidas, excluyendo la consideracion de su contexto de uso y de produccion, desde donde el grito se inscribe en diversos mundos de
sentido. El objetivo de esta propuesta es analizarla manera en que los prejuicios vertidos sobre el grito, y que remiten a una escucha musical y no musical culturale-
mente estructurada, orientan su clasificacion de las fuentes escritas y sonoras.
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3. La construccion mitica de Frida Kahlo en ‘La Llorona’ de Chavela Vargas
Ana R. Alonso Minutti (University of New Mexico)

Nacida en Costa Rica, Chavela Vargas (1919-2012) fue considerada una leyenda internacional, especialmente por sus interpretaciones de rancheras. Mientras
que el género de la cancion ranchera tiene sus raices en un contexto heteronormativo donde el hombre expresa en cancion sentimientos de amor, dolor y deseo a una
mujer, Chavela transgredio esas convenciones al articular una performatividad ‘masculina’. Su voz—potente y provocadora, persuasiva y obstinada—, su vestimenta
rural campesina y su abierta homosexualidad, desafiaron el binarismo de género en la sociedad patriarcal del México de mediados de siglo veinte.

Chavela conoci6 a Frida Kahlo y a Diego Rivera en una fiesta en la Casa Azul (en el barrio de Coyoacan, Ciudad de México) y cuenta que sinti6 una instantanea
¢ intensa conexion con Frida. Aunque el romance entre ellas es hasta ahora motivo de mucha especulacion y controversia, lo cierto es que Chavela se refirié a Frida
como su amiga, su maestra y ‘su gran amor’. En su autobiografia Chavela narr6 el haber cantado infinidad de canciones para Frida mientras ésta pintaba. Una de las
canciones favoritas de Frida, el son istmefio ‘La Llorona’, se convirtio en testimonio mediatico de la conexion entre cantante y pintora al ser incluida en la pelicula
Frida dirigida por Julie Taymor en el afio 2002. La académica Sofia Ruiz-Alfaro considera que la presencia diagética de la cancion, interpretada por Chavela a Sal-
ma Hayek como Frida, revela un homoeroticismo femenino dentro de la normativa heterosexual de la trama del filme. Llevando la afirmacion de Ruiz-Alfaro mas
lejos, en el presente trabajo argumento que las interpretaciones recurrentes de ‘La Llorona’ por parte de Chavela a lo largo de su carrera no solo funcionaron como
demostracion publica de su adoracion por la pintora mexicana, sino también como articulaciones performativas donde Chavela configurd sus propias versiones de
Frida dentro de un contexto homoerdtico. Utilizando un lente intertextual, en este estudio exploro la forma en la que Chavela realizé una construccion performati-
va de Frida como ‘La Llorona’. El analisis vocal y textual de diversas grabaciones de la cancion a partir de 1993 hacen visible la insistencia de Chavela por trazar
paralelismos identitarios entre ella y su amante. Asimismo, las multiples iteraciones de ‘La Llorona’ se convierten en un archivo sonoro y personal donde Chavela se
posiciona como chamana para reencarnar a su amante Frida y asi poder rearticular su relacion. Dolor, espiritualidad, rareza, insaciabilidad, sexualidad, maternidad y
deseo cohabitan el mito de Frida en el canto de Chavela Vargas.
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El informe anual de la IFPI de 2017 confirma el liderazgo de Latinoamérica en el crecimiento mundial de la industria de la musica grabada, convirtiéndose por
séptimo afio consecutivo en la region con el mayor incremento en ingresos, con un aumento del 12%. Los ingresos digitales crecieron un 31,2%, impulsados por
un aumento de los ingresos por streaming del 57%. México, el segundo mayor mercado de la region, crecio un 23,6% y muchos mercados mas pequefios también
experimentaron un importante crecimiento, a pesar de que el mayor mercado, Brasil, cay6 un 2,8%, consecuencia de la crisis politica, econémica y social por la que
atraviesa el pais.

La reciente expansion de empresas de servicios de distribucion digital en México, Colombia, Uruguay, Argentina o Chile actualiza la interrelacion entre la indus-
tria de la musica popular espafiola y latinoamericana, un intercambio que nos retrotrae al propio origen de la industria derivada de la eclosion del rock a finales de
la década de los 50, y que en la era del streaming adquiere unos nuevos codigos que también pueden ser analizados y estudiados. Casos como el del chileno Carlos
Narea, que cambiaria conceptualmente la metodologia de trabajo del productor musical en Espaiia a finales de la década de los 70, alejandose de la figura del director
musical y arreglista, o el del productor argentino Jorge Alvarez, indiscutiblemente una figura capital en la mésica popular mainstream espaiola de la década de los
80, pone en valor la importante influencia que ejerce el sector profesional latinoamericano en la industria musical espafiola, generando a su vez fendmenos musicales
de grandes dimensiones y con gran impacto a ambos lados (casos como el de Miguel Rios, Olé Olé o Mecano confirman esta teoria).

El caso de Miami como punto de encuentro entre musicos espaiioles y productores latinoamericanos (David Bisbal y Kike Santander, Alejandro Sanz, Lulo Pérez, etc.)

constituye de igual modo wun interesante objeto de analisis que confirma esta constante relacion entre artistas e industria.
En este simposio se pretende sacar a debate todos aquellos aspectos relacionados con la produccion y difusion de la musica grabada en Latinoamérica y Espana, a
través de una vision abierta y alejada de cualquier clasificacion dicotémica, tratando de establecer las continuas relaciones e intercambios que se han producido en
el sector de la produccion y distribucion discografica y de la critica musical. La interaccion del arte y el comercio en las distintas formas de grabacion y distribucion
musical esta determinada por las relaciones de poder, por la influencia de los agentes que deben tomar las decisiones “acertadas” (Frith y Zagorski-Thomas, 2012).
El simposio aceptara estudios de caso relacionados con los diferentes agentes que intervienen en la produccion y distribucion discografica en cualquiera de las fases
que van de la composicion a los procesos musicales y técnicos derivados del proceso de grabacion, y los mecanismos y estrategias relacionados con la promocion
y distribucion posterior en la era analdgica y en la digital, sin dejar de lado otros aspectos relacionados como los habitos de escucha de la audiencia o el importante
papel de la critica musical.

Los resimenes deberan tener una extension aproximada de 500 palabras y contar necesariamente con una hipdtesis de trabajo clara y una bibliografia relacionada
con el tema. La extension del trabajo final no debera exceder las 8 paginas DIN A4 a doble espacio y tamafo de letra 12 en Times New Roman (o el equivalente a 20
minutos de lectura) y debera ser enviada a los coordinadores antes de la realizacion del simposio.
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MESA 1. ARTISTAS, MEDIOS Y MEDIADORES.
MODERA: JULIO ARCE

1. El trap latino como herramienta de marketing en la publicidad espaiiola
Cande Sanchez Olmos (Universidad de Oviedo)
Eduardo Vifuela Suarez (Universidad de Alicante)

El mercado de la musica mainstream en Espaiia esta cada vez mas influido por artistas y ritmos que llegan de Latinoamérica, especialmente del Caribe. Si a fina-
les de los afios noventa asistimos a una suerte de “boom latino” con la llegada de artistas del “sonido Miami”, como Ricky Martin, Luis Fonsi, Shakira, Chayanne
o Thalia, que solian combinar musica de baile y baladas en su repertorio; en la ultima década, el reggaeton se ha impuesto como género musical hegemonico en la
escena latina, propiciando incursiones de artistas de éxito internacional a priori ajenos a esta musica, como Enrique Iglesias, Jennifer Lopez o los propios Shakira y
Luis Fonsi. En el ultimo afio la musica latina ha ganado ain mayor presencia en Espaiia; el fenomeno del “Despacito” de Luis Fonsi se sumo a la creciente popula-
ridad de artistas como Maluma, Gente de Zona o J. Balvin, y tanto YouTube como Spotify dejan patente el monopolio de artistas y ritmos latinos a lo largo de 2017.

A pesar de que el éxito del reggaeton lleva afios consolidado en Espana, la publicidad ha tardado en utilizar esta musica en sus campafias. Las connotaciones de
un repertorio cargado de valores identitarios (raza, nacion, sexualidad) dificiles de articular como herramienta de marketing desaconsejaban su uso. Sin embargo, re-
cientemente algunas marcas han utilizado el trap latino como banda sonora de productos destinados principalmente a un publico joven. Los pioneros fueron la marca
de telefonia mévil Tuenti, que se anunciaba en 2013 con el “Tigeraso” de Maluca, pero en el ultimo afio esta musica ha sido incorporada a todo tipo de marcas, desde
aplicaciones de movil como Chicfy hasta otras de mayor recorrido, como El Corte Inglés en la campaia de verano de 2017.

El objetivo de esta comunicacion es analizar los motivos que han convertido al trap latino en un repertorio atractivo para la publicidad actual en Espafia y examinar
los discursos que subyacen en los anuncios. En este sentido, observamos que este fenomeno responde a los mismos patrones que convirtieron a la contracultura de los
afios sesenta en una fuente de inspiracion para el marketing del consumismo (Frank, 2011) y que normalizaron y mercantilizaron la estética punk en los afios setenta
(Hebdige, 2004). Todo en un contexto en el que la musica juega un papel fundamental en la publicidad, tanto en la identidad musical de una marca (Lusensky, 2010)
como en la progresiva inmersion de las marcas en la industria cultural en el fendmeno denominado “musicidad” (Sanchez-Olmos, 2009)
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2. El sonidista y su papel como mediador entre arte, industria y tecnologia
Juan Pablo Castillo Croes (Universidad Central de Venezuela)

El inicio de la era digital en las producciones musicales ha traido innumerables cambios a la industria. Actualmente contamos con herramientas de sofiware muy
sofisticadas para el procesamiento de audio, que permiten una manipulacion del sonido impensable en el periodo precedente. La fecha clave en este cambio es el afio
2001- 2002, (Owsinsky, 2006), en el que se produce el gran Crossover tecnolégico, provocado por la disminucion en los costos de produccion de las herramientas
digitales (Théberge, 1997), asi como la explosion de la transmision e intercambio de archivos a través de la red gracias a la disponibilidad de computadores personales
(Bates, 2012 o Fouché, (2012). En la era analdgica, las herramientas estaban limitadas al hardware disponible, lo que implicaba costos mas elevados en la adquisi-
cion de los equipos. Pero la democratizacion de las herramientas de edicion y procesamiento de audio en la era digital ha hecho que los sonidistas tengan a la mano
posibilidades técnicas casi ilimitadas, con capacidad para ofrecer acabados multiples a los materiales con los cuales trabaja, influyendo asi de manera determinante
en la interpretacion y estética del producto final.



Nuestra propuesta consiste en someter a pruebas empiricas la asercion de que el sonidista aporta significados sustantivos al registro sonoro, que deben tomarse en
cuenta a la hora de evaluarlos. Sustentados en las teorias de Chion (2011), Kress y Van Leeuwen (2001) y Van Leeuwen (1999), disefiamos y aplicamos un experi-
mento a un ciclo de conciertos donde realizamos personalmente la ingenieria de PA y las grabaciones. A cada registro sonoro le aplicamos distintas técnicas de pos-
tproduccion, a fin de comparar los resultados. La muestra consistio en doce registros, y de cada uno de ellos hicimos dos versiones. Esto nos permiti6 no solo evaluar
la capacidad de la tecnologia actual para transformar dramaticamente un registro sonoro ya realizado, sino demostrar que el estudio de sonido se ha ido convirtiendo
en un instrumento musical en si mismo, tal como lo plantean Corey (2010), Bates (2012) y Meintjies (2012). El sonidista adquiere asi capacidades expresivas que lo
sitian en el mismo rango de un artista sonoro, un director de orquesta o un musico mas en la construccion de la obra musical.

Sin embargo este rango que adquiere mediante las herramientas con que dispone, materializadas en el estudio de grabacion, podria estar supeditado a las deci-
siones de terceros. A pesar de la libertad estética que posee, debera trabajar de la mano de los intereses de musicos, de los productores y de factores de poder en la
industria musical, lo que lo convierte en un ente mediador entre estos intereses y la tecnologia con la que trabaja (Meintjies, 2012). En muchos casos los intereses
de la industria musical se convierten en paradigmas tales como la nocion de que el sonidista debe trabajar para conseguir la mayor fidelidad posible (Chanan, 1995),
lo que hace que necesariamente tenga que renunciar a su papel como sujeto de arte y comience a repetir recetas preconcebidas. Sin embargo estos paradigmas que
pretenden situar ciertas perspectivas del sonido como absolutas, pueden ser refutadas mediante los planteamientos de los psicoacusticos, que argumentan que todos
escuchamos de forma diferente dado por la constitucion de nuestros aparatos de audicion (Xinya, 2008).
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3. El productor musical Jorge Alvarez (1932-2015): del sello Mandioca al “Mecanosound”.
Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Universidad Complutense de Madrid)

El productor argentino Jorge Alvarez constituye una figura capital dentro de la industria musical mainstream espaiola de la década de los 80. Productor musical
y empresario editorial de reconocido prestigio en Argentina, en la década de los 70 produjo a artistas como Sui Generis, Manal o Luis Alberto Spinetta en su propio
sello discografico Mandioca, convirtiéndose en pionero del rock argentino. Como editor literario llega a publicar obras como Los oficios terrestres de Rodolfo Walsh,
La traicion de Rita Hayworth de Manuel Puig, Cabecita negra de German Rozenmacher, ademas de ser el primer editor de la tira Mafalda de Quino. Pero Alvarez,
presionado por la dictadura militar argentina, emprende un exilio que le llevara al Madrid de la transicion democratica, en un momento en el que la industria musical
de la capital esta dominada por el disefiador también argentino Juan Orestes Gatti —responsable del disefio de muchas portadas discograficas durante esa época—y
el director general de CBS en Espafia Tomas Muifioz —junto a José Luis Gil y Jos¢ Maria Camara la persona mas influyente de la industria musical espafiola de las
Giltimas cuatro décadas—. Jorge Alvarez sera el responsable de la particular adaptaciéon de la new wave y de los nuevos romanticos en Espafia a través de los primeros
trabajos del grupo de pop espafiol Mecano. Pero el hecho de orientar sus trabajos discograficos al éxito masivo le ha llevado a ser, en ocasiones, un productor de-
nostado o simplemente obviado en algunas revisiones historicas de “la movida madrilefia” a la hora de abordar la vertiente musical mas comercial de aquella época.
Por el contrario, su trayectoria profesional si que ha sido reconocida en su regreso a su Argentina natal en 2011 en diferentes homenajes y premios por su labor tanto
editorial como discografica, aunque obviando significativamente su etapa profesional en Espafa durante 34 afios. El analisis de la figura del productor musical desde
una perspectiva musicolégica implica necesariamente afrontar los tres parametros del modelo de sistemas de Csikszentmihalyi (1988): un estudio biografico del
autor incidiendo en aquellos aspectos de su background que pueden ejercer una mayor influencia en su trabajo —desde su formacion académica a su experiencia vital,
su personalidad, etc.—, un estudio de aquellos aspectos que ha conseguido cambiar dentro de su dominio —la “marca de agua” que lo identifica como productor—, y
un estudio del contexto social en el que se produce y del ambito que acepta y que convierte su aportacion en determinante dentro de su dominio. Tal y como resalta
Mclntyre (2008), las estructuras sociales y culturales que rodean al productor, ingeniero, compositor o artista individual no sélo proporcionan los limites, sino tam-
bién los contextos que permiten la accidn creativa involucrada en la produccion discografica. La influencia de Jorge Alvarez desde una posicion mucho mas cercana
a la industria sirve de nexo entre las acciones musicales y técnicas del estudio de grabacion y una vision comercial que convierte a este productor en referencia
mainstream de la industria musical espafiola durante de la década de los 80.
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MESA 2. PRODUCCION MUSICAL, MEMORIA Y SENTIMIENTOS
MODERA: MARITA FORNARO

1. “Aquellos tiempos del vinilo”. El revival del cuplé en los afios cincuenta a través delcine y la industria discografica
Julio Arce (Universidad Complutense de Madrid)

En el afio 1958 se estrend en Madrid Aquellos tiempos del cuplé (Dir. Mateo Cano y José Luis Merino), pelicula que siguid la saga de otros titulos como E1 u/ti-
mo cuplé (Dir. Juan de Orduia, 1957) y La violetera (Dir. Luis César Amadori, 1958). Las tres tienen en comun la recuperacion del género cupletistico mediante la
utilizacion de argumentos en los que las mujeres cantantes, las cupletistas, son las verdaderas protagonistas.

Este revival del cuplé, que trataremos de analizar en esta comunicacion, coincide, ademas, con la aparicién de una nueva estrella de la cinematografia espafiola
que se habia formado en México y Estados Unidos, y que, gracias al cuplé, se convirtié también en una estrella de la cancion.

Mientras en Estados Unidos Richard A. Peterson (1990) se preguntaba por el advenimiento del rock n roll a mediados de los afios cincuenta, esta comunicacion
se cuestiona por qué en la segunda mitad de esa misma década en Espafia se produjo un revival de un género que habia triunfado en los primeros afios del siglo XX.
Aunque la respuesta a esta cuestion es compleja y se debe abordar desde una perspectiva multiple que abarque el analisis de la cinematografia nacional e internacio-
nal, la situacion politica y el entorno sociocultural de las Espafia del franquismo, me centraré en la transformacién de la industria discografica nacional como motor
de la revitalizacion de géneros pasados.

En este contexto hay que destacar el papel del compositor y arreglista Gregorio Garcia Segura (1929-2003), encargado de la produccion del disco de vinilo que
se editd a partir de las canciones de la pelicula La violetera. Aunque a finales de la década de los cincuenta algunas novedades provenientes de los Estados Unidos
como la utilizacidén de nuevos ritmos como el rock 'n ‘rollo la nueva configuracion instrumental de los grupos juveniles, en los que destacaba el sonido de las guitarras
y las baterias, ya se conocian en Espafa gracias a la publicacion de discos norteamericanos o, indirectamente, a través de los conjuntos e intérpretes latinoamericanos
0 europeos que se popularizaron en Espafia, Gregorio Garcia Segura se sitia en la tradicion del musical. Sus arreglos utilizan recursos timbricos y arménicos nuevos
que estan en consonancia con el cine norteamericano y la musica popular que se estaba haciendo en Francia y en Italia a finales de la década.

Esta comunicacion, por tanto, siguiendo las perspectivas de autores que han analizado el papel del revival en la musica popular, como Daniel Party (2009) o Dick
Weissman (2005), tratara de analizar el papel de la industria discografica en este proceso de recuperacion del cuplé en la Espaia de los afios cincuenta.
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2. De la escena a los estudios de grabacion: la Coleccion de Canciones Populares Espaiiolas (1931)
Inmaculada Matia Polo (Universidad Complutense de Madrid)

La grabacion de diez canciones populares que llevaron a cabo Encarnacion Lopez “La Argentinita” (1897) acompanada por Federico Garcia Lorca al piano para
el sello La Voz de Su Amo en 1931, supuso la plasmacion del cambio de repertorio en la interpretacion para la escena que hasta entonces venia realizando “La Ar-
gentinita”.

Artista consagrada de las variedades, a partir de su contacto con Gregorio Martinez Sierra y la colaboracion con el Teatro Renovador del Arte, con el que estrena
El maleficio de la mariposa (Teatro Eslava, 1920), pero, especialmente, a raiz de su relacion con el torero Ignacio Sanchez Mejias, Encarnacion se vincula al circulo
de intelectuales que gravitaba en torno a la Residencia de Estudiantes, propiciando la gestacion de un baile que recuperara el acervo popular. En este constructo de
la danza espafiola, en el que también estuvieron implicados desde otro prisma Antonia Mercé “La Argentina” y Vicente Escudero, contaron con la participacion de la
vanguardia literaria y teatral del momento. Dentro de los proyectos que impulsaron, destaca la creacion de la Compaiiia de Bailes Espafioles de “La Argentinita” con
la que estrenaron los ballets EI amor brujo (1933) y Las calles de Cadiz (1933), el 10 de junio en el Teatro Falla de Cadiz y, tres dias después, en el Teatro Espafiol
de Madrid.

Los cincos discos gramofonicos, que componen la Coleccion de Canciones Populares Espafiolas fueron seleccionados y armonizados por el propio Lorca, quien
se encarga de su interpretacion al piano y, en algunos de los casos como en la pieza “Nana de Sevilla”, de ponerles voz. En esta comunicacion pretendo analizar la
significacion de estas grabaciones, mas alla del propio documento sonoro, como una creacion que refleja el interés por la gestacion de un nuevo modelo dancistico
que, relacionado con los conceptos de pureza y autenticidad, recupera musicas y coreografias tomadas de la tradicion y traslada a la escena un imaginario popular.

3. As diferentes fases na discografia de Chiquinho do Acordeon
Rafael dos Santos (UNICAMP) e Matheus Kleber (UNICAMP, Instituto de Artes)

Este trabalho € resultado de uma pesquisa de mestrado em andamento que tem por objetivo lancar um olhar académico sobre a discografia de Romeu Seibel,
buscando compreender, e relacionar seus registros fonograficos com o contexto historico do acordedo no Brasil. Romeu Seibel, mais conhecido como Chiquinho do
Acordeon, foi um dos principais musicos brasileiros do século XX. Nasceu em Santa Cruz do Sul, no ano de 1928, com 21 anos radicou-se no Rio de Janeiro onde
faleceu em 1993. Além de suas gravacdes em carreira solo, gravou com o Trio Surdina, com o Ramadés Gnattali Sexteto, com o grupo Os Velhinhos Transviados,
com o regional do Waldir Azevedo, além de acompanhar diversos cantores da musica popular brasileira. Foi o instrumentista que mais acumulou horas de estadio
em toda a historia da musica brasileira (Taubkin, 2002). O trabalho contempla apenas os discos de Chiguinho como solista. Foram muitos os registros fonograficos
que ele realizou como artista solo, sendo 16 discos de 78 rotacdes —langados entre os anos de 1950 a 1959— ¢ 10 LPs utilizando o nome Chiquinho do Acordeon —o
primeiro de 1956 e o Gltimo de 1991. Foram mais de 40 anos gravando por diferentes selos, visitando inumeros estilos com diversas formagoes.

Para organizar o estudo, dividimos a discografia de Chiguinho em quatro partes. O agrupamento foi realizado por semelhancas estéticas entre os albuns, e pelos
contextos histéricos em que os discos foram gravados. A primeira fase, que chamamos de Consolidagdo, vai dos anos 1950 a 1956 e aconteceu numa época em que o
acordedo era muito popular nas Américas. O repertorio tinha um forte apelo comercial, com sambas e choros consagrados; a fase HI-FI, de 1957 a 1961, compreende
um periodo em que as inovagdes tecnologicas influenciaram diretamente na sua obra; a fase da Escassez, de 1962 a 1983, foi a fase em que o acorde@o ficou esqueci-
do pelas gravadoras e pelo publico que estava mais interessado nas guitarras ¢ na Bossa Nova. Por fim, a fase do Reconhecimento, de 1984 até 1992, foi a época das
gravacdes de Chiquinho que ficaram mais conhecidas, sendo que algumas ganharam importantes prémios no cenario musical brasileiro.

Segundo Larue, a historia ¢ a analise musical devem estar permanentemente integradas. Devemos perceber como a informacado historica implica, esclarece ou
explica a “confec¢do” de uma determinada peca. O Guia de La Rue, propde a identificacdo de elementos que compde o estilo de um determinado artista ou grupo de
artistas, para isso ele divide o processo analitico em trés etapas: Antecedentes, onde é feita a contextualizagdo historica da obra; Observagao, onde € feita analise dos
elementos sonoros de uma forma geral; Avaliagdo, onde ¢ feito um delineamento dos aspectos estilisticos a partir dos resultados obtidos nas analises. O trabalhado
mostra um breve panorama destas trés etapas em cada fase da discografia de Chiquinho do Acordeon. A comparagdo entre estes diferentes momentos nos revela di-
versas mudangas no decorrer de sua trajetoria.

Serdo apresentadas algumas transcri¢des e analises através de ferramentas apontadas por Philip Tagg e Jan La Rue, entre outros, com o objetivo de compreender
de que forma as mudancas detectadas nas quatro fases refletem na escolha de repertorio, na estrutura das musicas, na sua maneira de tocar e nos arranjos de seus
fonogramas.
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SIMPOSIO 7

MUSICA POPULAR Y POLITICA

Coordinadores:

Adalberto Paranhos (Universidade Federal de Uberlindia)
Ténia da Costa Garcia (Universidad Estadual Paulista)
akparanhos@uol.com.br

garcosta@uol.com.br

Numerosos son los vinculos que se pueden concebir entre musica y politica. En este simposio, el propdsito que lo guia consiste en ampliar cuanto sea posible el
arco tematico que abarque tales relaciones a fin de dar cuenta del propio alargamiento conceptual, verificado en las ultimas décadas, respecto de lo que cabe entender
por politica.

En la tradicion establecida en el ambito de las Ciencias Sociales (Carnoy, 2013), desde el siglo XIX el dominio de la politica fue pensado como atado casi inexo-
rablemente al Estado, o a todo lo que tenia a éste como punto de referencia. Esa vision implicaba la eleccion de la politica institucional como baliza demarcatoria de
su comprension. Tal era la lectura que imperaba en los clasicos de la Ciencia Politica.

Nuevos vientos soplaron, sin embargo, en esa area, especialmente a partir de los afios 60 del siglo pasado. Su centro simbolico fundamental —aunque no exclu-
sivo— fue el mayo del 68 francés. Poco a poco comenz6 a percibirse desde entonces que no habia una relacion de estrecha sinonimia entre Estado y politica, con
el argumento de que ésta no se concentra en un punto fijo de lo social; antes bien, se manifiesta en relaciones de poder sumamente diversas, por todos los poros de
la vida social. De ahi fue ganando fuerza la nocion de “circularidad de poder” (Foucault, 1979), con base en el entendimiento de que el poder no es susceptible de
apropiacion exclusivamente por un individuo o por determinados grupos o clases sociales, por mas que, socialmente hablando, en un mundo marcado por las des
igualdades econdmicas y s ociales tenga preponderancia una distribucion asimétrica de las reservas de poder.

En la estela de ese giro tedrico se ampliaron las perspectivas de investigacion sobre las imbricaciones entre musica popular y politica. Mas alla, por ejemplo,
de las canciones de protesta o de la produccion musical de caracter apologético de ciertos regimenes y/o gobiernos, que evidencian los vinculos entre musica y los
aparatos del Estado, es posible entrever otros nexos entre el par de elementos que constituyen el eje de este simposio. En otras palabras, sin dejar necesariamente la
macropolitica, se abren caminos también para la incorporacion de una agenda de investigaciones ligadas a una multiplicidad de expresiones de relaciones de poder,
incluidas aquellas ligadas a la micropolitica (Guattari y Rolnik, 1986).

En este sentido, bajo el paraguas de la politica se abrigan cuestiones que remiten al plano comportamental, a performances contrastantes, a los més distintos cam-
pos de disputas y consensos que se manifiestan inclusive mediante la adopcion de lenguajes musicales variados, que abarcan desde los arreglos con que se visten las
composiciones (Garcia y Tomas, 2013, y Paranhos, 2016) hasta aspectos visuales cada vez mas presentes en las actuaciones artisticas. Desde esta optica, se amplia
considerablemente la escala de observacion y de analisis de los artefactos musicales, en la medida en que, entre otras cosas, se tomo conciencia de que, examinados
apenas en si mismos, ellos pueden FORNECER pistas para la comprension del contexto politico-social en que se sitian, funcionando como fuentes documentales y
testimonios de su tiempo historico. Sea como fuere, no se debe perder de vista que una cancién, cualquiera que haya sido la intencion que dio lugar a su produccion,
al circular socialmente adquiere muchas veces otros significados que evidencias la condicion de sujetos —y no solamente de meros receptores pasivos— de los con-
sumidores, quienes de una u otra forma actfian como seres politicos al punto de que, en el limite, pueden subvertir o que se suponia era su sentido. Todo eso, en fin,
nos inserta en las tramas de las intrincadas relaciones entre musica popular y politica, un VEIO permanentemente expuesto a la exploracion de los investigadores.
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MESA 1. PRACTICAS SONORAS ALTERNATIVAS
MODERA: ADALBERTO PARANHOS

1. Entre las distorsiones de las guitarras eléctricas y el charango: sénica, cuerpo y performance en las practicas sonoro-musicales de los jovenes musicos
embera-chami (Colombia)
Juan Carlos Molano Zuluaga (Universidade Federal do Rio Grande do Sul)

El dificil pasado histdrico y el actual presente politico, con los recientes y finalizados dialogos de paz en La Habana, confluyen para que las sociedades indigenas
emerjan mas incisivamente en desafios politicos para con sus identidades y territorios, demandando una participacion mas efectiva en agendas publicas con el Estado.
En Colombia, los indigenas vienen desenvolviendo posiciones sobre la diferencia cultural, siendo protagonistas activos en foros de la politica nacional e internacio-
nal, donde los distintos lideres indigenas vienen asumiendo papeles significativos. Sin embargo, estas demandas son insuficientes, debido a que en muchas ocasiones
perturban las agendas politicas y el establecimiento conceptual de progresistas y conservadores. La aparicion de esta cosmologia indigena en los asuntos politicos del
Estado-nacion puede evidenciar una ruptura en la politica moderna y una indigenidad emergente por parte de estas identidades. Es decir, a lo que me refiero no es a
un nuevo modo de ser/estar indigena, sino a unas practicas capaces de provocar o instigar en la politica contemporanea.

En los Andes colombianos y entre los Embera-Chami, se vislumbra hace un poco mas de una década,un inusitado activismo indigena, especialmente por los
mas jovenes, a través, de ciertos procesos y tratamientos corporales dados por las practicas sonoro-performaticas. El modo de ser/estar en el territorio indigena esta
determinado por un conflictivo escenario historico-politico donde las practicas culturales, especialmente la danza y la musica, se constituyen como un insumo im-
portante para provocar ciertos devenires cuerpo(s) y territorio(s) y manifestar fuertes proclamas de lucha y resistencia. Las distintas dimensiones estéticas, dadas por
sus corporalidades y las “intensas” vocalidades y sonoridades en sus practicas sonoro-musicales determinan la constitucion de la persona indigena Embera-Chami
en términos sonoros.

Esta ponencia se enmarca dentro de unas interpretaciones etnomusicologicas dadas por mi trabajo de campo y en el cual el insumo u objetivo fue remitirme a
una etnografia de los grupos de musica de los jovenes indigenas del resguardo de San Lorenzo. En este sentido, la discusion se delimitara por la realizacion en el
territorio de un evento musical de rock-punk en el afio 2013 y que fue el insumo para denotar, por un lado, algunas resistencias politicas y, por otro lado, ciertos
devenires sénicos en el territorio. La intencion es demostrar los significados socio-musicales y socio-politicos que estos jovenes musicos atribuyen a sus practicas
sonoro-performaticas, privilegiando, en este caso, las tensiones generadas entre estos musicos actores sociales y los gobernantes del resguardo (Cabildo). En otras
palabras, estos jovenes construyen unas performances sonicas e identitarias en el territorio que “perturban” e “incomodan” a indigenas y no-indigenas precisamente
por no obedecer 6rdenes instituidas territorialmente. Por tanto, aqui se evidencian preguntas como: ;Qué se entiende y que sienten estos jovenes con respecto a su
identidad e indigenidad? ;Qué es ser un joven musico indigena Embera-Chami hoy en el territorio?

En suma, aqui se evidencian los conflictos, resistencias y/o negociaciones en los procesos de configuracion identitaria y socio-politico-musical de estos actores
sociales, demostrando mediante estas practicas sonoro-musicales el modo de ser un indigena Embera-Chami y el pensamiento cosmopolitico de lo que es ser un joven
musico indigena Embera en el siglo XXI.

2. “Andénimos esquizoides”: el absurdo como gesto politico en la poiesis musical de la banda Fulano
Victor Navarro Pinto (Universidad de Chile)

Durante distintos momentos del siglo XX occidental hubo instancias en las que la respuesta politica contra lo establecido se valio de acciones irdnicas y absurdas
para subvertir la realidad hegemoénica, como el dadaismo de los afios 20 y su critica a la institucion del arte burgués (Pérez Diaz, 2009), y el situacionismo de los 50
y 60 y su denuncia de la condicion “espectacular” del producto comercial, que escondia las relaciones de explotacion de la sociedad capitalista (Biagi, 2013). Estas
tendencias politicas influyeron en el desarrollo de diversas manifestaciones artisticas posteriores, en el marco de la contracultura de los 60 y 70 (Hall, 2014).

América Latina no ha estado ajena al uso del arte como forma de oposicion politica. El auge de la cancion social en Chile, Argentina, Brasil y Cuba (por nombrar
algunos ejemplos) durante los 60, 70 y 80 asi lo acreditan. Aqui es donde resulta interesante preguntarse ;existio un uso del absurdo en la musica latinoamericana
que funcionara como herramienta de lucha politica, mas alla de los metarrelatos y discursos militantes que cruzaban a estos movimientos, constituyéndose en una
ampliacion del arco musica-politica mas tradicional? En el contexto de la ultima dictadura militar chilena, propongo el analisis de la cancion “Tango”, aparecida en
el disco debut de la agrupacion chilena Fulano en 1987, como un caso que da cuenta de una bisqueda mas experimental para formular un discurso de oposicion a
los valores del régimen y su concepcion de normalidad, convirtiéndose este recurso en un gesto politico de resistencia, en una época en que la represion obligaba a
enmascarar los discursos en la escena publica (Jordan, 2009). El texto de “Tango” es un “cadaver exquisito”, técnica surrealista basada en el espiritu dadaista, que



genera un tipo de composicion que integra el azar de la existencia en la poiesis, a la vez que impulsa la creacion colectiva. El sentido de la letra es confuso y esta
formado por frases inconexas, aunque conserva una linea discursiva que se adentra en la descripcion de un amenazante grupo de “Otros”, que acosan a la cantante y
parecen querer agredirla. Musicalmente parece una disonante marcha brutal performada por un grupo salvaje, que podria ser comparado con un desfile de nazis, frente
a los cuales la banda contesta desde el absurdo y el azar, tal como en su tiempo hicieran los dadaistas para oponerse al auge del nacionalismo aleman de los afios 20.

La audicion actual de esta musica nos ayuda a comprender desde el sonido la sensacion emocional imperante durante la dictadura militar chilena, dando espacio a
la percepcion aural que marcaba la época, a la vez que su analisis posibilita la realizacion de conexiones entre las vanguardias historicas y la creacion de una musica
chilena de caracter contracultural en la década de los 80, contribuyendo a la ampliacion del entendimiento de las interacciones y relaciones entre musica y politica
en nuestro continente.
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3. Construccion de modelos alternativos de produccion, circulacion y fomento en Argentina: el rol de los colectivos de musicos
Maria Inés Lopez (Universidad Nacional del Litoral)

El presente trabajo se enmarca en el Proyecto CAI+D 2016 “Cambios e innovaciones en la cancion popular argentina a partir de los "60. Desafios a las categorias
genéricas vigentes”, del ISM-UNL. A partir de esa década, musicos provenientes de escenas vinculadas a la musica popular en la Argentina comprendieron el valor
de lo colectivo para cuestionar los modelos hegemonicos estético-musicales de produccion, circulacion y fomento a la actividad musical. Para modificar relaciones
de poder que los perjudicaban, se propusieron distintos tipos de agrupamientos, revelando las tensiones entre centro-periferia, tradicion- renovacion, popular-acadé-
mico, alternativo-masivo.

En trabajos anteriores se analizaron las particularidades de las asociaciones, comprendiendo su especificidad y caracteristicas. Luego se realiz6 un trabajo compa-
rativo entre diversos puntos de su funcionamiento para estudiar posibles lineas de continuidad entre ellas. Ha sido factible encontrar algunos postulados de estas expe-
riencias que se actualizan en una participacion activa de los musicos en la construccion de la Ley Nacional de la Musica, que propone la creacion del Inamu (Instituto
Nacional de la Musica), a partir de 2005. En la misma, se establece la participacion directa de las organizaciones de musicos en los Consejos Regionales, quienes
acuerdan criterios y deciden el otorgamiento de los subsidios. Supone un modelo de modificacion de practicas usuales para la distribucion de recursos de fomento:

Es evidente la impronta nacionalista, desde la cual, segiin Mendivil (2016), se actiia con arbitrariedad, sentando patrones de autenticidad, oprimiendo la diver-
gencia. Operan logicas institucionales de valoracion relacionadas a practicas académicas o con criterios nunca delimitados claramente, como el de “calidad”, que
responden a patrones canonicos del gusto musical (el centralismo ejercido desde Buenos Aires en la toma de decisiones afecta a las diversas regiones del pais).

Trabajar en la democratizacion de la distribucion de los fomentos es fundamental para constituir una alternativa a las 16gicas de “mecenazgo” o de realizacion de
espectaculos masivos que otorgan visibilidad y rédito a quienes los producen. Esto plantea una modificacion de las escenas musicales al resultar un impulso para un
grupo de musicos excluidos sistematicamente de estos espacios por sus particularidades y los géneros que abordan, por no perteneceren al ambito académico, por el
escaso acceso a herramientas tecnologicas, por la complejidad de presentacion a las convocatorias vigentes o por no responder al canon de las musicas favorecidas
historicamente.

Luego de haber estudiado los colectivos de muisicos que precedieron a la implementacion del Inamu, nos proponemos profundizar en la historizacion y com-
prension de las particularidades ideoldgicas de su construccion ante la hipotesis de que resulta una ruptura con los modelos vigentes. En este caso es el Estado quien
otorga herramientas para que los musicos implementen sus propias politicas culturales. A través de la observacion de las contradicciones y tensiones producidas al
interior de sus mecanismos de funcionamiento se podran comprender las que estin vigentes en las instituciones y en la sociedad. De esta manera, se hace evidente
que tendran mas poder de decision quienes encuentren la manera de organizarse y de colectivizar sus esfuerzos.

Bibliografia
Mendivil, Julio (2016). En contra de la musica, Buenos Aires, Gourmet Musical.

MESA 2: SONS DOS ANOS 1930, 1960 E 1970
MODERA: TANIA DA COSTA GARCIA

1. Fado, um “inimigo nacional” na terra do samba?
Adalberto Paranhos (Universidade Federal de Uberlandia)

Nacionalismos de todas as coloragdes politicas pululavam mundo afora durante a década de 30 do século passado. Do lado de baixo do Equador nao foi
diferente. No Brasil, em particular, manifestagdes de matriz nacionalista se fizeram sentir nos mais distintos campos, inclusive na area artistica. Por essa época, na
trincheira dos compositores nacionalistas, empenhados na invengdo do samba como icone musical do Brasil, buscava-se ordenar o discurso de tal modo que se insti-
tuiam geografias sonoras bem delimitadas. Noel Rosa, ao lado de outro sambista de grande expressdo, Assis Valente, ocupava um lugar de destaque no combate aos
modismos dos estrangeirismos nas suas mais diferentes formas, incluido ai o campo musical. .

Um parceiro de Noel, em especial o poeta e jornalista Orestes Barbosa, primava, entdo, pelo antilusitanismo. As suas inflamadas declaragdes contra tudo o que
envolvia a Portugal, somava-se o seu desprezo pelo fado, por ele achincalhado como algo vil, que, apesar ou por causa mesmo da sua ressonancia no Brasil, conspi-
rava contra o que existia de melhor, musicalmente falando, neste pais. O fado, terceiro género musical “estrangeiro” mais gravado por aqui (sobrepujado apenas pelo
fox-trot e pelo tango), ficou, pois, sob a al¢a de mira de determinados criticos.

Na contabilizagao que efetuei dos fados transpostos para os discos entre 1930 ¢ 1939, eles alcangaram a cifra de 172 fonogramas (excluidas umas poucas re-
produgdes das mesmas gravagdes), considerando-se a identificagdo dos géneros musicais nas etiquetas dos 78 rpm. Ai predominava, com larga folga, a nomenclatura
fado, se bem que, vez por outra, surgiam as denominagdes fado-cangdo (6) e fado-marcha (3). Na cabeca da lista dos fadistas figurava Manuel Monteiro, com 45
fonogramas, vindo a seguir Joaquim Pimentel, com 29. No terceiro posto (com 20) despontava José Lemos, enquanto cabia a Isalinda Seramota (com 15) o quarto
lugar. Nao era a toa, portanto, que o fado deu motivo a uma espécie de “tamancofobia”.

Esta comunicacdo se propoe, a partir dai, a mapear a conjugagdo de manifestagdes antilusitanas e antifadistas no Brasil, elevado nesse periodo a condigdo de
terra do samba. Ao mesmo tempo, busca inserir as lutas de representagdes travadas em nome do samba em redes de interlocugao informais que desde o século XIX ex-
primiam sua hostilidade seja em relagdo a Portugal ou ao fado. Neste tltimo caso, importa observar que ele enfrentou também sérias rejei¢des em terras portuguesas
até impor-se como “fiel intérprete da alma lusitana”. Alias, literatos, jornalistas, musicos dos dois lados do Atlantico convergirdo muitas vezes na emissao de juizos
de valor depreciativos do fado, quer pela sua origem social, pelo ambientes “degradantes e imorais” em que ele se forjara, quer pelo seu tom lamuriento e repertorio
impregnado de desgracas sentimentais que tragariam um quadro da vida cotidiana que remetia a uma vida pouco digna de ser vivida. Por isso tudo, sua reverberacdo
no Brasil, ndo poderia ser encarada com bons olhos. Antes pelo contrario, os defensores do samba deveriam se por em guarda contra o fado. Colocar esse “inimigo
nacional” para correr era, na 6tica de Orestes Barbosa, um dever patridtico.

2. Producao musical e atitude politica em Belém/Brasil: sons e tons na tessitura de uma cancio de “visao amazonica” na MPB (1960 e 1970)
Cleodir Moraes (Universidade Federal do Para)

Revisito, nesta comunicagdo, o tema do engajamento no Brasil, a luz da producdo musical em Belém do final dos anos 1960 a década de 1970. Pretendo, com
isso, refletir sobre alguns referentes musicais e socioculturais inscritos na cangdo popular, com os quais muitos compositores expressaram-se criticamente frente aos
debates estéticos centrados na MPB e as questdes politicas relacionadas as agdes desenvolvimentistas estatais na Amazodnia brasileira. Dai emergiram procedimentos
de produgéo cancional que, no conjunto, tinham entre suas pretensdes artisticas promover a inser¢ao de uma mirada “amazénica” na MPB.

Era manifesta, em muitos deles, a vontade de dizer a regido, seu drama ecologico ¢ humano, o modo de vida de sua gente, de tal forma que fugisse a regra do
exotico, do lendario, do “selvagem” ou do homem intruso e em luta constante com a natureza — imagens que ainda povoavam o imaginario social brasileiro. Esse
procedimento criativo esteve longe de se manifestar de forma homogénea na cena musical belenense. Houve, por certo, quem se voltasse para o tema com o prop6sito
quase que exclusivo de apresentar as belas impressdes suscitadas pela floresta e seus mistérios, numa clara atitude de exaltag@o a natureza amazdnica. Seja como for,
refiro-me, nesta exposicdo, aqueles compositores que se mostraram preocupados em dar maior visibilidade ao modo de vida dos habitantes locais — particularmente
“caboclos”, “ribeirinhos” — em sons ¢ tons mais realistas e sair em sua defesa. Entre eles, figuram Ruy Barata, Paulo André Barata, Jodo de Jesus Paes Loureiro e
Galdino Penna.



Tomada, aqui, como uma pratica indissociavel do processo de producao e reproducao sociocultural, a cangao popular ndo se limita a idiossincrasia de uma indi-
vidualidade inspirada, tampouco resulta passivamente como reflexo de estruturas sociais preestabelecidas, determinadas, em ultima analise, por influxos economicos
e cartilhas politico-partidarias. Ela mobiliza uma complexa rede de significados e de valores tais como sentidos e experimentados ativamente pelos sujeitos, numa
“continuidade viva e inter-relacionada” de elementos afetivos e efetivos, na qual eles se valem da experiéncia e dos materiais diversos disponiveis em seu tempo para
a feitura de sua arte.

O sentido do politico da cangdo, entdo, se amplia. Sem ignorar a dimensdo micropolitica ou a capilaridade da politica, concebida como um campo em que se ex-
prime uma multiplicidade infinita de relagdes de poder, este texto focaliza a cancéo engajada identificada a uma pratica voltada conscientemente para determinados
objetivos sociais. Falo do compromisso, da escolha de posi¢ao assumida pelo compositor popular no jogo dindmico e imprevisivel das interagdes do presente.

Em sintese, esta comunicag@o se nutre da preocupacdo em retomar, sob varios aspectos, o universo discursivo dos diferentes atores sociais cujas falas e praticas
podem ser captadas nos debates da época examinada, nas cangdes entdo produzidas, nos jornais belenenses e em distintos meios de expressdo. Por isso se ocupa da
tematica do engajamento, palavra impregnada, naqueles tempos, de uma carga semantica de peso politico especial e, embora interpretada de diversas formas, seu
denominador comum consistia na superagao de limites estéticos e no enfrentamento do regime militar e sua politica desenvolvimentista.

3. “Una cancion protesta entre comillas”: circulacion mediatica y recepcion de la cancion protesta colombiana en los afios setenta
Joshua Katz-Rosene (Universidad de los Andes)

Inspirado por el Encuentro Internacional de Cancion Protesta, celebrado en La Habana en 1967, el Centro Nacional de la Cancion Protesta (CNCP) fue inaugu-
rado en abril de 1968 en Bogota, Colombia. Entre 1968 y 1971, los activistas vinculados con el CNCP organizaron frecuentes pefas y festivales de cancion protesta,
publicaron cancioneros y grabaron una antologia de cancion protesta. La movida artistica en el CNCP estuvo estrechamente conectada con el Partido Comunista Co-
lombiano (PCC) y su ala juvenil, la Juventud Comunista (Juco). Los musicos se presentaban en eventos organizados por el PCC, la Juco, y por sindicatos y activistas
estudiantiles afines a estos grupos. En sus textos de canciones, los cantantes de protesta pretendian divulgar las ideologias expuestas por las ramas colombianas del
marxismo.

A comienzos de los afios setenta, algunos musicos cercanos al CNCP comenzaron a grabar con disqueras comerciales y a aparecer en programas de television.
No es sorprendente que estos acontecimientos suscitaron fuertes criticas de algunos militantes politicos en el CNCP, quienes temian que las disqueras y los medios
ignorarian las canciones “verdaderamente revolucionarias”, promocionando solamente “una cancion protesta entre comillas” (Gomez 1973). Basaron sus reproches a
la cancion protesta “comercializada” en lecturas superficiales de las letras de canciones divulgadas por los medios, las cuales no conformaban con el estilo panfletario
que ellos valoraban.

En esta ponencia evaluo las posturas de los militantes de izquierda en los afos setenta sobre el fendmeno comercial de la cancion protesta, las cuales han sido
reiteradas en publicaciones mas recientes (Pérez 2007). Los resultados de mi analisis — basado en trabajos de archivo y entrevistas realizadas en Bogota entre 2011 y
2015 — de las diversas trayectorias personales, artisticas y politicas de los cantantes de protesta que lograron éxitos comerciales, asi como de los complejos procesos
de recepcion de su musica, parcialmente contradicen la creencia de que entidades comerciales solo promoverian una version diluida de cancion protesta. Después de
resefiar brevemente el desarrollo de la cancion protesta en Colombia y su paso al ambito comercial, demuestro la considerable coincidencia entre las canciones de
protesta difundidas por los medios y esas que aparecieron en las antologias publicadas por activistas. Resalto también el hecho de que algunas disqueras pedian a sus
artistas que grabaran canciones aiin mas contestarias de lo que hubiesen preferido. A pesar de estas realidades, es indudable que la difusion de canciones de protesta
por circuitos mediaticos afect6 sus identidades politicas. Ilustro algunas de las contradicciones que surgieron en la cancion protesta comercial a través de la obra del
cantautor Pablus Gallinazo. Este artista estuvo involucrado con el CNCP en sus comienzos, pero sus canciones tuvieron bastante difusion en los medios. A pesar
del rechazo de algunos activistas por el contenido textual de algunas canciones de Gallinazo, yo sostengo que no eran principalmente las letras que alienaron a sus
previos colegas en el CNCP. Mas bien, propongo que fue el mero hecho de circulacion por circuitos comerciales que viold una frontera esencial que habian erigido
alrededor de sus concepciones de la cancion protesta.
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MESA 3. MONTAGENS CENICAS E SONORAS
MODERA: TANIA DA COSTA GARCIA

1. Grupo de Teatro Galpao: engajamento, montagens e sons na cena brasileira
Katia Paranhos (Universidade Federal de Uberlandia)

Teatro social e teatro engajado sdo duas denominagdes, entre outras, que ganharam corpo em meio a um vivo debate que atravessou o final do século XIX e se
consolidou no século XX. Seu ponto de convergéncia estava na tessitura das relagdes entre teatro e politica ou mesmo entre teatro e propaganda. Para o critico inglés
Eric Bentley, o teatro politico se refere tanto ao texto teatral como a quando, onde e como ele € representado. Durante as décadas de 1960 e 1970, o teatro brasileiro
frequentemente se organizou sob o formato de espetaculo cantado para responder, de modo critico, ao regime militar instaurado em 1964. As solugdes estéticas mobi-
lizadas nessas pegas reeditaram as praticas nacionais da farsa e do teatro de revista, assimilaram influéncias estrangeiras (como dos alemaes Erwin Piscator ¢ Bertolt
Brecht e do musical americano) e, acima de tudo, afirmaram caminhos artisticos originais, capazes de envolver o publico. Brecht contribuia com sua teorizagdo e o
exemplo de uma dramaturgia que buscava derrubar os preconceitos em relagdo ao musical. Vale real¢ar que os textos musicais registraram instantes historicos, ao
mesmo tempo em que fixaram tendéncias que transcenderam aquela conjuntura especifica e deixaram ligoes estéticas as quais se pode voltar hoje. As estratégias
épicas, isto &, as narrativas (por exemplo, a maneira de a musica se inserir no enredo) e os didlogos em verso estdo entre essas ligdes.

Esta comunicagdo aborda o tema do engajamento, de maneira geral, levando em consideragdo a atuacdo do Grupo de Teatro Galpao (de Minas Gerais), sobretudo
nos anos 1980 e 1990, e os sentidos dos espetaculos de rua que, sob diferentes aspectos, intervém na esfera publica, apontando para a transgressdo da ordem vigen-
te na sociedade capitalista. Por isso, cabe aqui reiterar os multiplos sentidos da nogdo de engajamento; seja ele qual for, ¢ exatamente o que procura exprimir uma
intervengdo na esfera publica, trazendo consigo ndo so a perspectiva da superacdo da ordem e do modo de producdo capitalista, mas também a critica da forma e do
contetido de sua propria atividade. Engajamento politico ou legitimo, como lembra Eric Hobsbawm, noutro contexto, pode servir para contrabalancar a tendéncia
crescente de olhar para dentro, no caso, o autoisolamento da academia, saltando, por assim dizer, os circuitos tradicionais. Nessa esteira, focalizo como a utilizagdo
do discurso musical afeta o espectador ndo apenas por meio dos pardmetros sonoros, como igualmente pela sua capacidade de sugerir imagens e de inventar espagos
e lugares ao criar figuragdes cénico-dramaticas. A proposito, convém lembrar que a musica sempre foi uma referéncia fundamental no trabalho do Galpao na medida
em que uma das caracteristicas que identificam a proposta artistica do grupo é a execucdo de musica ao vivo (vocal e instrumental) pelos proprios atores. Por essa
via, a0 combinar linguagens plurais (como a do circo) e tradi¢des, o Galpao ressignifica e (re)apresenta o espaco publico para atores e espectadores, o que certamente
contribui para alimentar uma orientagdo poética popular que se reflete nas produgdes contemporaneas. Dai a pertinéncia da discussdo sobre o contraponto entre as
linguagens musicais ¢ plasticas na composi¢do da polifonia intrinseca ao espetaculo teatral.

2. El aporte de los exiliados politicos al hip hop chileno y su diferenciacion en la escena
Nelson Leandro Rodriguez Vega (Universidad de Chile)

En 1984 retornan algunos exiliados politicos de la dictadura chilena (1973-1990), trayendo consigo experiencias culturales adquiridas en los lugares donde vi-
vieron sus respectivos destierros (Rebolledo, 2012). En este proceso, algunos se integran a la escena hip hop, aportando con conocimiento nuevo y, especialmente,
diferenciandose por realizar misica con un estilo alejado de la tendencia por entonces predominante.

También a mediados de la década de 1980 se observan las primeras manifestaciones de hip hop en Chile. Segun algunas fuentes, la television introduce esta “cultu-
ra”’(Meneses, 2014), sin que hasta ese momento se tenga pleno conocimiento del origen y practicas que posee el hip hop (Poch, 2011). En este contexto, los exiliados
aportan con insumos como casetes y revistas que ayudan al desarrollo de la escena (Quitzow, 2005). Asi también lo dan a entender las entrevistas realizadas en el
marco de la presente investigacion musicologica: tanto hip hoperos como residentes observaron esta situacion como algunos de los propios exiliados. Estos, segin se
testimonia, adquieren notoriedad por plasmar en su musica la experiencia de vida en el exilio y su perspectiva de la sociedad post-dictadura a la cual se reintegran.

El caso de Makiza resulta paradigmatico. Centrandose en esta banda, esta ponencia mostrara como un grupo que estuvo integrado exclusivamente por exiliados
logré diferenciarse por hacer un hip hop politico y por poseer una estética musical especial, con mayor influencia del rap europeo, a diferencia del sonido norteame-
ricano al que adherian otras bandas contemporaneas. Esto se observa al analizar la discografia de la banda (de 1998, 1999 y 2005), ya que las letras hacen alusion a
temas contingentes, sus bases tienen una mayor diversidad armoénica y timbrica que las que por entonces se usaban, y porque alternaban los idiomas espaiiol y francés
en el canto.



La participacion de los exiliados politicos en el hip hop chileno ha sido mencionada por Quitzow, Poch y Meneses, pero no tratada en profundidad, ya que solo
se ha consignado suaporte de informacion e insumos. Esta ponencia propone que la participacion de los exiliados continud al aportar con una estética y tematicas
diferentes. Asimismo, se busca mostrar otra dimension politica del hip hop chileno, centrada en el exilio, el retorno y la transicion democratica de post-dictadura, ya
que los estudios existentes se han focalizado en las luchas sociales. Por otro lado, esta investigacion pretende aportar conocimiento al exilio visto desde la perspectiva
de la reinsercion en las sociedades de origen y revelar como las experiencias culturales adquiridas afuera se aplican en los retornos. En este sentido, contribuye al
conocimiento sobre la musica de dictadura y de transicion y a la relacion entre los que estaban fuera y dentro del pais, ya que, pese a las restricciones y persecusiones
del cual fueron objeto tanto exiliados como residentes, existio una red de informacion mutua que fue facilitada en parte gracias al casete (Jordan 2012), algo que
impactaria singularmente en la generacion de escenas musicales, como acontecio con el hip hop.
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3. Musicar local e ocupaciio do espaco publico: 0 movimento “Praia da Estacio” e o (re)nascimento do carnaval de rua de Belo Horizonte
Estévao Amaro dos Reis (Universidade Estadual de Campinas)

Meio século depois de ficar conhecida por ter projetado para o mundo o movimento musical denominado de Clube da Esquina, Belo Horizonte assiste a um novo
fendmeno musical. Musicos jovens, com educagdo formal e informal em musica, que atuam profissionalmente, se reinem e atuam de forma colaborativa para a
viabilizagdo de projetos de interesse coletivo. Entre os seus objetivos estdo a busca pela autonomia em relagdo aos meios convencionais de producao artistica, a di-
vulgacdo do repertorio autoral e a ocupagdo dos espagos publicos da cidade. Autodenominado de a “nova cena musical mineira”, o movimento tem origem no projeto
“Reciclo Geral” e no langamento do disco 4 outra cidade, ambos de 2002. Os desdobramentos destes dois eventos alcangam a década de 2010, com o (re)nascimento
dos blocos carnavalescos em Belo Horizonte através do movimento “Praia da Estagdo”.

Nesse cenario, chama a atengao o fato de que, de maneira distinta ao observado em outras capitais brasileiras, como Rio de Janeiro e Sao Paulo, o movimento de
(re)nascimento do carnaval de rua de Belo Horizonte surge com um modo de resisténcia e de luta politica, cujas praticas musicais estdo voltadas para a discussao de
politicas de urbanizagdo e democratizacdo dos espagos publicos da cidade. Entre os objetivos dos blocos carnavalescos ligados ao movimento, se destaca a constru-
¢do de uma nova localidade que atenda de maneira mais ampla o interesse musical dessa nova geragdo de musicos e, por extensao, dos demais habitantes de Belo
Horizonte.

Acompanhando o pensamento de Blacking, entendemos que o ser humano € capaz de organizar os sons € com isso produzir o que chamados de musica. Autores
como Blacking, Seeger, Menezes Bastos demonstram como o fazer musical tem potencial para criar contextos propicios para as agdes coletivas. Compreendendo a
localidade como um espago fisico real, dotado de materialidade, Finnegan (1989) cunha o conceito de trilhas musicais para analise de praticas musicais encontradas
na cidade inglesa de Milton Keynes. Tais trilhas indicam trajetdrias e caminhos que podem ser seguidos pelos detentores de uma pratica musical comum. Elas se
reproduzem e se refazem continuamente, tomando as formas negociadas coletivamente por aqueles que estejam transitando por essas trilhas (idem). Small (1998)
amplia esse horizonte e propde o termo musicar (tradugdo de musicking) para se referir a qualquer forma de envolvimento com a musica.

Massey, por sua vez, assinala que as localidades sdo contextos dindmicos, com conexdes que se renovam permanentemente na medida em que interagem com
outras localidades, pessoas e praticas. Dessa maneira, reconhecendo as praticas musicais coletivas como ambientes interativos e espagos de socializagao, este trabalho
procura identificar os processos de negociagdo desencadeados pelos blocos carnavalescos ligados ao movimento “Praia da Estacdo” e as transformac¢des, mediadas
pela musica, que incidem diretamente na localidade em que suas praticas estdo inseridas, bem como o seu impacto nas discussoes politicas acerca da ocupagdo dos
espagos publicos da capital mineira. Para tanto, a analise tera como suporte tedrico os conceitos de Finnegan (1989), Small (1998), Wenger, (1998) e Turino, (2008).
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MESA 4. ATOMADA DAS RUAS PELA MUSICA E PELO PROTESTO POLITICO
MODERA: ADALBERTO PARANHOS

1. “El ritmo favorito para salir a la calle a combatir”: transformacion estética de la danza del tinku
Javiera Paz Benavente Leiva (Universidad de Chile)

La danza del tinku es una de las manifestaciones artisticas que forman parte del movimiento andino en la ciudad de Santiago, donde se le ve transformada y em-
papada de un discurso politico que no ostenta en otros contextos donde se le cultiva. Esta danza vio su origen en los carnavales religiosos de Bolivia, como resultado
de la folclorizacion de batallas rituales propias del mundo indigena andino. Su llegada a Chile fue, en primera instancia, a través de las fiestas religiosas del Norte
Grande del pais, trasladandose luego a la capital. Es en esta Gltima donde se instala en sectores populares de la poblacion, utilizandose como expresion de descon-
tento y resistencia. Elementos corporales, sonoros y visuales de la danza son modificados por sus danzantes y musicos, reelaborando el universo simbolico del tinku
y erigiéndole como una alternativa artistica para corporizar diversas demandas sociales invisibilizadas por la cultura oficial.

La transformacion de la danza del tinku, en Santiago, expresion de disidencia y confrontacion con el orden institucional, se manifiesta desde la adopcion de un
discurso politico de protesta que se ve concretado a partir de las reconstrucciones visuales y sonoras que la constituyen. Dichas reconstrucciones, por un lado la
intervencion de trajes y pasos de danza y, por otro, la adaptacion al ritmo de tinku de musicas consonantes con este discurso, ven presencia en espacios propios de la
resistencia cultural en Santiago, como marchas por reivindicaciones sociales y carnavales poblacionales. Esta transformacion, como veremos, es propia del mencio-
nado contexto, siendo una manifestacion unica que no tiene lugar en otros espacios de desarrollo de esta danza.

Este trabajo tiene como objetivo el analisis de la transformacion estética caracteristica de la danza en Santiago. Su intervencion en el espacio publico, entendido
éste en los términos de Butler (2012), busca su reapropiacion tanto desde su presencia corporal y dancistica como de su actuar sonoro. Es en este contexto la danza
del tinku una expresion disidente, ahora siguiendo a Cooper (1978), que visibiliza conocimientos, simbolos y mensajes no constitutivos del saber oficial.

Las adaptaciones musicales propias de la danza en esta ciudad vinculan significados externos, tanto emanados de la letra original de las canciones adaptadas asi
como de las biografias de sus autores, con aquellos que se presentan en el origen de la danza. Es asi como el caracter combativo y guerrero del ritual que inspira la
creacion del tinku es vuelto a significar a partir de los mensajes sonoros que se traen a escena. Es la banda de bronces y percusion, propia de las danzas promesantes
andinas, la que moviliza este discurso que apela a la memoria melddica colectiva, al prescindir de los textos de la musica recreada, ampliando la comunidad que
participa de la manifestacion.

Esta transformacion estética concretiza y visibiliza su discurso politico, constituyéndose en un aspecto fundamental en la recepcion y comprension del mensaje
que la danza del tinku busca escenificar en Santiaago. Son estos elementos sensibles los que erigen al tinku como aquello que busca representar en esta ciudad, me-
reciendo una revision desde esta perspectiva.
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2. “Aesthetico-political actants” em movimentos de protesto: feminismo musical no Brasil atual
Kjetil Klette Bohler (University of Oslo)

Esta comunicacdo explora a politica de objetos musicais em movimentos de protesto. Especificamente, como os objetos musicais cantados e tocados durante as
manifestagdes contra o governo de Michael Temer, no Brasil atual permitem a articulagdo da politica feminista. Ao articular a no¢do de “actants”, de Bruno Latour
(2007), com a de “aesthetico-political”, de Jacque Ranciere (2013), desenvolvo o conceito de “aesthetico-political actants” para teorizar como a materialidade da



musica, entendida como objetos sonoros percebidos com impacto estético (por exemplo, melodias e ritmos especificos), pode dar voz as jovens mulheres que sdo
excluidas no Brasil contemporaneo. Com base em entrevistas e dados de observacao participante (notas de campo, videos, gravagdes de som e fotos) de sete mani-
festagdes politicas ocorridas no estado de Sao Paulo, de 2016 a 2017, examino como a performance musical durante os protestos de rua expressa a politica feminista.
Através da analise de transcrigdes de musica, representacdes de sonogramas e graficos de amplitude de gravagdes realizadas durante o movimento de protesto, des-
crevo como objetos musicais geram efeitos estéticos. Eu complemento a descrigdo apresentada com uma analise que explora o tipo de experiéncia estética que tais
objetos musicais produzem e como eles criam espagos auditivos de emancipacdo politica. Ao mesmo tempo, interpreto as letras politicas que s@o entdo cantadas e
repetidas e discuto como essas declaragdes se tornam significativas no contexto discursivo de movimento de protesto. Teorizo, enfim, a relagdo entre objetos musicais
percebidos e realizados e politicas através da nogdo de “aesthetico-political actants” que operam simultaneamente no plano estético e politico, moldando valores ¢
sentimentos entre ouvintes ¢ artistas. Essa abordagem permite expandir as teorias existentes da agéncia de objetos materiais, com foco na relagdo entre temporalidade
e interacdo entre varios sons e como estes produzem sentimentos estéticos (por exemplo, prazer) e comunidades politicas (por exemplo, cantando slogans feministas
e e entoando a palavra de ordem “Fora Temer”).

Resultados preliminares sugerem que a performance e a percepgao dos “aesthetico-political actants” durante os protestos politicos emprestaram uma sensagao de
durabilidade a declaragdes politicas especificas, fundindo-as com modos de engajamento e prazeres estéticos. Para capturar as formas como as declaragdes politicas
podem ser repetidas e infundidas com emogao, através de estruturas musicais, identificamos um modo particular de “musical-political durability” que se desenrola
por meio da circulagdo da musica em atos politicos. Isso € especialmente relevante quando se trata de movimentos politicos heterogéneos, como o movimento Fora
Temer, no qual multiplos pontos de vista politicos estdo em disputa. Enquanto a musica esta claramente sendo moldada pelo movimento, o movimento também esta
sendo moldado pela musica gragas aos sons de seus protestos. A politica feminista no Brasil nunca se beneficiaria da mesma maneira de um movimento tiao hetero-
géneo como o Fora Temer se as pessoas ndo pudessem expressar convicgdes politicas em melodias e ritmos bem contagiantes, catalisadores de prazer, engajamento
€ compromisso emocional.
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3. A carnavalizacio da cidadania nos protestos de rua de Sao Paulo (2015-2016)
Tania da Costa Garcia (Universidade Estadual Paulista)

Nos anos de 2015 e 2016, as manifestagdes que ocuparam as ruas contra o impeachment da presidente do Brasil, Dilma Roussef, reuniram diferentes grupos em
torno de um objetivo comum: lutar contra um golpe articulado por grupos hegemonicos contra a ordem democratica. Ocupando o espago publico, os movimentos
sociais ndo deixaram, em nenhum momento, de sustentar suas bandeiras, defendendo conquistas e lutas ameagadas pelos setores golpistas, cujos discursos e acdes,
travestidos de legalidade, construiram uma imagem para a midia de arautos da moralidade publica, justificando o impeachment. As recentes conquistas dos ultimos
20 anos, apoiadas pelo Partido dos Trabalhadores, desde a expansdo de vagas na universidade publica, politicas culturais incentivadoras de distintos campos das
artes — sobretudo a cultura popular e artistas fora do grande mercado —, avangos dos direitos civis para minorias, como gays, negros ¢ mulheres, direitos trabalhistas
para segmentos até entdo excluidos da Consolidagdo das Leis do Trabalho (CLT), como as empregadas domésticas, além da ampla liberdade de expressdo, foram
interpretadas pelos mais conservadores como um ataque a rigida sociedade patriarcal.

Com fortes referéncias na estética carnavalesca,essas agdes coletivas organizaram-se de modo semelhante aos blocos de rua nos dias de carnaval, com suas ban-
deiras/estandartes, seu acompanhamento musical, suas “fantasias”, em torno de objetivos e projetos especificos e gerais. Lembro, a propdsito, Bakhtin, para quem “as
festividades, em todas suas fases historicas, ligaram-se a periodos de crise, de transtorno, na vida da natureza, da sociedade ¢ do homem. A morte e a ressurreigdo, a
alternancia e a renovagdo constituiam sempre os aspectos marcantes da festa” (Bakhtin, 1987, p. 8).

Reatualizando uma forma historica de resisténcia a ordem hegemonica e de afirmacdo de identidades negadas, no Brasil o carnaval aparece como suspensio da
vida real, ou da ordem instituida — do regime vigente, das rela¢des hierarquicas, regras e tabus — e o estabelecimento, mesmo que temporario, de uma “segunda vida
do povo, o qual penetra temporariamente no reino utdpico da universalidade, liberdade, igualdade e abundancia” (idem, p. 8).

Essa nova forma de fazer politica vem sendo registrada por novos formatos de mediagdo, rompendo com o monopo6lio da imagem propagada pelas grandes redes
de comunicagdo. A novidade trazida pelo chamado jornalismo independente € a transmissdo ao vivo dos acontecimentos, via internet. Cimeras de video e fotograficas
de celulares, cientes de que ndo é mais possivel fazer politica sem imagens, capturam os acontecimentos, assumindo claramente um alinhamento politico-ideolégico.
Marca também desse novo formato de mediagdo € a estrutura descentralizada da rede de jornalistas em que o engajamento politico (sem remuneragdo, sem patrao)
constitui sua base de articulacdo.

Mapear ¢ analisar, a partir de sons ¢ imagens capturados pelo jornalismo independente — especificamente a midia Jornalistas Livres — performances e apropria-
¢Oes de ritmos e poéticas musicais pelos distintos movimentos sociais reunidos nessas manifestagdes publicas e relaciona-las as respectivas plataformas e ideologias
politicas consiste no objetivo desta comunicagio.
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4. Cartografia de la movilidad: musica sobre las calles de Concepcion
Nicolas Francisco Masquiaran Diaz (Universidad de Concepcion)

La ejecucion musical en las calles como forma alternativa de produccion, reproduccion y circulacion de repertorios constituye una modalidad de practica musical
que resignifica el espacio publico o semi-publico como lugar de socializacion y construye identidad mediante la articulacion de un ambiente sonoro caracteristico. En
palabras de Cruces (2007), posee un potencial transformador del espacio urbano. Sin embargo, su condicion no-hegemonica (o anti-hegemonica) entra en conflicto
con los mecanismos de regulacion que imponen las sociedades modernas y que, en el contexto del Chile post-dictatorial, amenazan mimetizar el ejercicio de derechos
y las acciones delictivas (Picun, 2013, y Pinochet, 2017). En la ciudad de Concepcidon, Chile, esta practica se ha visto especialmente afectada por sostenidos intentos
del municipio que, desde 2015, ha intentado regular y hasta suspender las actividades de los musicos callejeros, aduciendo una condicioén de “ruido molesto” cuya
ausencia convertiria a la ciudad en un lugar “mas atractivo y tranquilo para quienes circulen”.

El presente trabajo indaga en las actividades musicales que se realizan en vivo en dos entornos especificos dentro de la ciudad de Concepcion, Chile: las calles y
galerias de la zona céntrica y la locomocion colectiva inter-urbana. A través de la aplicacion de entrevistas semi-estructuradas a diversos actores de este medio, nos
proponemos caracterizar este circuito discreto, suerte de escena que se disloca tanto de las practicas oficiales como de aquellas que se reconocen a si mismas como
“underground”, constituyendo una categoria diferente de los musicos populares y cultos (Pictn, 2014). Nos preguntamos sobre los fundamentos de esta practica des-
de el punto de vista de los actores. ;Qué significa ser un misico ambulante y como se le da sentido a esta condicion? Como parte de este ejercicio esperamos develar
motivaciones, dinamicas de socializacion, codigos éticos y su eventual relacion con los repertorios divulgados. Asimismo, nos preguntamos sobre los modos en que
estos musicos se relacionan con la autoridad frente a las condiciones y restricciones que se les imponen en la actualidad.

Proponemos que los musicos callejeros de Concepcion forman un circuito que, al margen de las intenciones primarias de sus actores, acusa una situacion de crisis
frente a las crecientes restricciones del gobierno comunal, pero que en su heterogeneidad posee la capacidad de adaptarse de tal modo que logra mantenerse sobre
el margen de lo permitido. En ese sentido, la nocion de movilidad a la que recurrimos no refiere inicamente a la condicion de musica itinerante, sino ademas a las
migraciones adaptativas que permiten la supervivencia de la actividad a pesar de las adversidades, deviniendo una accién micropolitica (Guattari y Rolnik, 2006)
que, mediante la produccion de subjetividad singularizante, aspira a posicionarse frente a los regimenes vigentes de oficialidad/inoficialidad y legalidad/ilegalidad
operativos en el marco de las disposiciones legales y la cultura civica. Pero, al mismo tiempo, se determina por las condiciones especificas que ofrece la ciudad en la
que estas practicas se desenvuelven.
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SIMPOSIO 8

JOUE VIVAN LOS ESTUDIANTES! LAS PLAYLISTS DE LAS REBELIONES ESTUDIANTILES LATINOAMERICANAS

Coordinadores:

Liliana Gonzalez Moreno (Centro de investigacion y desarrollo de la musica cubana)
Manuel Ceide (Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

liligmoreno74@gmail.com

manuelceide@yahoo.com

Que vivan los estudiantes, jardin de nuestra alegria; son aves que no se asustan de animal ni policia; y no le asustan las balas ni el ladrar de la jauria. /Caramba
y zamba la cosa, jque viva la astronomia!/ Violeta Parra

Diversidad de cantautores, agrupaciones, movimientos, géneros, repertorios, eventos y escenas musicales son asociados e identificados con el espiritu y proclama
de rebeldia de movimientos estudiantiles latinoamericanos que han tenido lugar a mediados del siglo XX y en el XXI. Sucesos que incluyen: la masacre de octubre
de 1968 en Tlatelolco, la noche de los lapices (Argentina, 1976), los movimientos de huelga en los gremios estudiantiles de nuestros paises o las practicas musicales
de estudiantados que, producidas en espacios de entretenimiento, evidencian un proposito de alcance politico en su representacion de liberacion o deseo de transfor-
maciones sociales.

Las bandas sonoras que acompaiian los diversos movimientos estudiantiles en contra del poder (en sus diversas formas), o que colaboran en el despertar de con-
ciencias politicas, informan sobre la manera en que estos configuran y significan algunas de sus practicas. Del mismo modo, un amplio corpus musical es continua-
mente compendiado por realizadores, fans u otros agentes para na rrar los sucesos acontecidos, sin que necesariamente estos repertorios formen parte de la escena in
situ de las luchas estudiantiles. Pasados los momentos criticos, se produce la memoria historica que, a su vez, promueve relatos de vida con los repertorios que otrora
representaron la etapa de rebeldia estudiantil (que no debe confundirse con rebeldia juvenil aunque puedan tener puntos en comun).

Con lo cual, el espectro biografico social de estas canciones (Mendivil, 2011) da lugar a un continuum de nuevas reapropiaciones en lo que podria ser considerado
como la escena musical constituyente (De Vicente, 2013) de los movimientos de rebeldia estudiantil en América Latina, que traspasa fronteras locales y temporales,
promoviendo infinitos debates acerca de aquellas musicas populares con las que se ha creado una relacion politicamente comprometida en el continente. Posiblemen-
te, un continente imaginado desde la perspectiva politica-estudiantil.

Los modos en que diferentes musicas populares participan, colaboran y toman sentido en los reclamos de los ideales politicos de los estudiantes, en contextos
situados, asi como las motivaciones y las estrategias que han determinado estas relaciones, la convierten en un aliado fundamental, pero muchas veces invisible,
en las historias contadas sobre estos movimientos. Esto, sin olvidar que la comunicacion musical (Méndez, 2016) ha sido en si misma una herramienta de rebeldia
politica estudiantil.

Este simposio busca incidir en el debate acerca del “mensaje politico” de la musica, que esta teniendo lugar en la actual critica al paradigma de lo politico (Ladre-
ro, 2016). Pretendemos indagar acerca de qué hace la musica, mas alla o frente a qué dice la musica, al momento de su practica en los contextos politicos estudiantiles
de América Latina. Invitamos al envio de resimenes que versen sobre el area tematica propuesta y que aporten a algunos de los topicos siguientes:

e Lapolitizacion del personaje musical (compositor, intérprete, audiencia, etc.)

La biografia de la experiencia politica de sectores estudiantiles con sus canciones de lucha.

Los movimientos de la cancion contestataria y su relacion con los sucesos estudiantiles.

Marcos historicos, politicos y culturales en la configuracion de las playlists de movimientos de rebeldia estudiantil.

La intencion politica como agente de la comunicacion musical.

Sampleos, parodias y otras versiones en la reapropiacion o enmascaramientos de repertorios musicales de luchas estudiantiles.
Clandestinidad musical en los movimientos estudiantiles latinoamericanos.

Canciones de resistencia.
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MESA 1. ESTETICAS DE LA RUPTURA EN AMERICA LATINA
MODERA: MANUEL CEIDE

1. La participacion de los artistas de rock en tres momentos de ruptura en México (1956-1971).
Paulina Isabel Molina Diaz (Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e informacion Musical “Carlos Chavez”)

La manera en como se han transformado las sociedades a partir de la segunda mitad del siglo XX ha sido afectada por diversos factores, a la vez que se genera ten-
sion entre la homogeneizacion de las culturas y la heterogeneizacion de las mismas. La musica es participe de estas transformaciones y ha sido parte de la expansion
o del relego de ciertas culturas. Segiin Arjun Appadurai (2001) y su teoria de la ruptura, estos cambios se deben a la movilidad social, y todo se adapta de acuerdo
con distintos planos o paisajes(su propuesta se compone de los planos o paisajes étnicos, mediaticos, tecnoldgicos, financieros e ideologicos), mismos que desarrolla
en su modelo de flujos culturales globales. De la propuesta de Appadurai me parece pertinente retomar su idea del plano mediatico para estudiar la participacion de
los artistas del rock en tres momentos de transformacion social y politica en México, en los cuales los movimientos juveniles tuvieron un papel protagénico durante
el periodo de 1956 — 1971:

1. La defensa del Rock and roll como parte del estilo de vida de la juventud en México (1956-1960).

2. El papel de la musica rock durante el movimiento estudiantil de 1968.

3. Las manifestaciones artisticas del rock en la década de los setentas, misma que inicia con otra masacre estudiantil (1970), y continta con el despojo del rock
de los escenarios publicos a partir de 1971 hasta la década de los ochenta.

El objetivo es analizar el plano mediatico y su contraste con la produccion de algunos artistas del rock en México. A través de entrevistas hechas por diferentes
medios de comunicacion a los artistas del rock que estuvieron vigentes en las décadas de los afos cincuenta a los setenta y mediante el contenido de algunos materia-
les discograficos, se buscaran mensajes con relacion a tematicas sociales y politicas de tres momentos del rock en el pais que den respuesta a las preguntas: /cuales
fueron las transformaciones sociales entre 1956 y 1971 en las que se involucra el rock en México?, y ;como participaron o intervinieron los artistas del rock desde
la creacion e interpretacion de su musica en los movimientos sociales del periodo?
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2. Os Festivais da Cancéo no Brasil na década de 60 do século XX: a atuacio de jov ens universitarios de esquerda e as cancdes como resisténcia a ditadura
militar
Carolina Soares Abreu (Instituto de Artes de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul)

A cang@o popular enquanto objeto de estudos académicos vem ganhando relevancia em diferentes areas do conhecimento, e diversas t€m sido as formas pelas
quais ela é abordada. Um levantamento de estudos académicos sobre musica popular no Brasil aponta: “sua hegemonia no Brasil, dentre todas as outras manifes-
tagdes musicais, em muito se deve a sua atuagdo impactante nos diversos espagos culturais e entre os diferentes segmentos sociais ao longo do século XX. A cangdo
tornou-se, de fato, o produto artistico de maior penetracdo em um pais de maioria analfabeta.” (NAVES ET AL., 2001, p. 2).

Em um primeiro momento, um fator historico que contribuiu para a disseminagédo dessa forma de expressao artistica foi o surgimento do radio e sua consequente
consolidagdo hegemdnica como meio de comunicagdo na década de 30. Em termos politicos, outro momento em que a cangdo alcangou relevancia notavel na nossa
historia foi a partir da década de 60, especialmente apés a instauragdo da ditadura militar, em 1964. Tornaram- se populares os festivais de musica popular, eventos
competitivos patrocinados pelas emissoras de televisdo onde os compositores — muitos recém iniciando suas carreiras — concorriam apresentando cangdes inéditas.
Naves (2010, p. 20-21) defende que nesse momento a musica popular se tornou “[...] o veiculo por exceléncia do debate intelectual, passou a criticar as questdes
referentes a cultura e a politica do pais, o que, consequentemente, fazia com que esses compositores articulassem arte e vida.”



Esses festivais contavam com uma presenga massiva de jovens estudantes universitarios de esquerda, que viam nas manifestacdes artisticas daqueles uma opor-
tunidade de expressar critica e lutar contra a ditadura militar. No entanto, com o endurecimento da repressao, especialmente no final da década de 60, apos a edigdo
do AI-5, esses grupos de jovens de esquerda, a maioria vinculados ao movimento estudantil, como o CPC (Centro Popular de Cultura), passaram a apresentar uma
postura ideoldgica excludente diante das manifestagdes artisticas que ndo expressavam oposicao e resisténcia a ditadura.

Partindo desse panorama, retomo as participacdes nesses festivais de trés compositores bastante representativos daquela cena para apontar como suas manifes-
tagcdes eram recebidas por esses grupos de estudantes com intensa atuagao politica. Em primeiro lugar, apresento as producdes de Geraldo Vandré, cuja atuagdo esteve
mais alinhada a ideologia da cang@o como protesto ao sistema opressor da época. Em seguida, atento para a atuacdo de Chico Buarque, reconhecido atualmente como
um dos mais importantes compositores brasileiros, que apresentou uma intensa produg@o de cangdes criticas a ditadura, mas que também recebeu criticas, sobretudo
nos primeiros anos de festivais e da ditadura militar, por apresentar também composi¢des de carater mais lirico. Por fim, retomo a produgdo de Caetano Veloso, que,
ao lado de Gilberto Gil, foi um dos principais expoentes do Tropicalismo, e que, justamente por isso, foi muitas vezes acusado de alienado por aqueles que defendiam
uma exclusividade tematica nas cangdes da €poca, apesar de que o movimento Tropicalista apresentava uma postura bastante questionadora contra as diversas formas
de opressao, inclusive, a ideologica.
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3. Juventud y descolonizacion: Un acercamiento al Heavy Metal en América Latina
Nelson Varas-Diaz (Universidad Internacional de la Florida)

La historia de América Latina esta profundamente arraigada en la experiencia del colonialismo. Sin embargo, la historia de la region no puede ser contada apro-
piadamente sin destacar las historias subyacentes de resistencia a su pasado y presente colonial. La resistencia toma muchas formas, desde el conflicto armado hasta
el uso de las artes, y aborda una plétora de las numerosas consecuencias del colonialismo que incluyen el exterminio de poblaciones indigenas, el abuso de recursos
naturales, dictaduras internas y control extranjero a través de politicas neoliberales. La musica Heavy Metal en la region esta profundamente arraigada en esta re-
flexion, aunque la investigacion sobre el tema rara vez ha destacado esta contribucion. En esta presentacion, el Dr. Varas-Diaz discutira como este género musical ha
sido utilizado por la juventud en América Latina para reflejar y desafiar el legado colonial de la region. Utilizara ejemplos basados en su trabajo internacional (Puerto
Rico, Cuba, Republica Dominicana, Chile, Argentina, México y Pert1). Expondra una definicion de metal decolonial, explicara las contribuciones de América Latina
a ese esfuerzo y discutira algunas de las tensiones generadas por esta agenda

MESA 2. RELATOS DE RESISTENCIA POLITICA: AL ENCUENTRO DE PLAYLISTS DE MOVIMIENTOS ESTUDIANTILES
LATINOAMERICANOS
MODERA: PAULINA ISABEL MOLINA

1. Nueva Ola portoricensis. 1a revolucion musical que vivié Puerto Rico en la década del 60.
Javier Santiago (Invitado. Fundacion Nacional para la Cultura Popular)

Nueva Ola Portoricensis ubica a una subestimada generacion de artistas puertorriquefios en su justa perspectiva historica. Una generacion que, dentro de lo su-
perficial que parecieron ser algunos de sus temas musicales, gestaban una revolucién que marco6 el pentagrama popular en décadas posteriores, que sintio efectos del
embate de la invasion roncanrolera en el mundo; que aceptaron la influencia sajona, asimilaron su onda del rock y nacionalizaron el movimiento para convertirlo en
alto propio. Algo que se ajustara a su realidad. Una generacion ingenua. La misma que en cuestion de afios abandon¢ el tono rosado de sus canciones para crecer a
fuerza de golpes frente a la guerra de Viet Nam.

Es precisamente durante la década del 60 que ocurre la explosion en los medios de comunicacidon en Puerto Rico. Y dentro de esa revolucion de la industria, los
nuevaoleros fueron protagonistas importantes del juego. Un vistazo a la década nos obliga a la reflexion, no por la mera nostalgia, sino por los logros que esa juventud
puertorriquefia alcanzo6 en una época en la que contd con el apoyo incondicional de sus antecesores.

Analizar lo que fue la generacion nuevaolera, su huella en el arte popular, las estrategias del mercadeo que le acompaifiaron y como la mayoria de sus integrantes
pasaron a desarrollar personalidad propia dentro del competitivo mundo de la cancion.

2.Y la revuelta se hizo misica: canciones de Roy Brown 1970-76. Los imaginarios de un movimiento estudiantil en Puerto Rico. Relatos utopicos y colectivos.
Manuel J. Ceide Vazquez (Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

La canciones de Roy Brown (1945- ) han sido parte del imaginario colectivo del movimiento estudiantil en Puerto Rico durante las ultimas cinco décadas. Po-
dria decirse que su génesis misma como cantautor parte del mismo seno de este movimiento: la actividad en el Recinto de Rio Piedras de la Universidad de Puerto
Rico a finales de la década de los sesenta. Un campus en estado de ebullicion politica, de efervescencia cultural, que habria de emanar pasion hacia el resto del pais.

Los procesos dentro de los cuales toma forma la accion artistica, tienen como consecuencia la elaboracion de una propuesta original, tan autoctona como polié-
drica la cual, si bien presenta nexos de unioén con otras propuestas de cancion politica en su contexto latinoamericano contemporaneo, plantea también caracteristicas
distintivas, sintomaticas de la elaboracion de un imaginario propio y no exento de una particular poética .

La linea de exposicion se construye a partir de cuatro ejes:

- La relacion de Roy Brown con el movimiento estudiantil puertorriquefio. Una reflexion acerca de en qué medida la accion simbidtica entre musica y politica
conspira en la creacion de una poética propia y distintiva.

- El estudio de una marcada tendencia hacia el uso de elementos musico teatrales presentes en sus canciones, los cuales tienden puentes hacia otras manifesta-
ciones artisticas de la época, tanto en la escena local como en un plano internacional.

- La relacion de Roy Brown con figuras de la vanguardia musical puertorriquefia, de manera muy especial con la de Rafael Aponte Ledée. Un imaginario politico
compartido, es punto de partida para el establecimiento de un espacio de colaboracion mutua. Asi, planteamientos asociados con estéticas experimentales presentes
en la musica de camara, conspiran, merced a su contraste con textos portadores de una alta carga de compromiso politico, hacia la creacion de una escena situada de
alto voltaje.

- La manera en que las tres areas mencionadas buscan ser reproducidas en el contexto de los proyectos de expansion internacional llevados a cabo por Roy Brown,
superando asi la condicion de sumision colonial de Puerto Rico y su propia condicion de perseguido , a partir de la presentacion de una propuesta musical que abre
caminos dentro del marco de las relaciones entre musica y politica en el Caribe.

A través de los hilos tematicos conductores de la ponencia podemos visualizar maneras en que lo utopico, a manera de dulce y doloroso parto, toma forma material
a partir de la accion en colectivo.

En este sentido, el intercambio de recuerdos y de ideas con el amplio grupo de musicos independentistas, estudiantes o profesores, del Conservatorio de Musica
de Puerto Rico en aquellos afios, y que fueron privilegiados protagonistas de varias de las grabaciones objeto de estudio, representa una posibilidad tangible de re-
construccion de la accion musical, permitiéndonos la entrada a los interiores de una escena cultural compleja y en desarrollo.

Por tultimo, la ponencia no renuncia a su vocacion de futuro, pues la riqueza de acontecimientos, de tendencias estéticas, suefios, deseos y visiones musicales,
obligan a la transformacion del material en propuesta a ser presentada en contraposicion a una realidad presente.



SIMPOSIO 9

MUSICA E IDENTIDADES REGIONALES:
TRANSFORMACIONES, CONTRAPOSICIONES Y DESAFIOS A LAS IDENTIDADES NACIONALES LATINOAMERICANAS

Coordinadores:

Ana Romaniuk (Universidad Nacional de Cuyo y Universidad Nacional de La Pampa), Maria Luisa de la Garza (Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas)

Paulo Murillo Guerreiro Do Amaral (Universidade do Estado do Para)

anaromaniuk@gmail.com

mluisa_delagarza@yahoo.es

guerreirodoamaral@gmail.com

La propuesta de este simposio esta orientada a establecer relaciones, en el ambito de lo musical, entre construcciones identitarias regionales (sub y supra nacio-
nales) y su vinculacion con la construccion de las ideas de nacion en los diferentes paises de Latinoamérica. Partimos del s upues to de que muchos Es tados han
legitimado s u organizacion politica y social utilizando estrategias tanto de homogeneizacion como de construccion y afirmacion de identidades locales-regionales
que, en el imaginario cultural, construyen la representacion oficial de la nacion. Dentro de este marco, en el que suponemos diversos grados de tension entre repre-
sentaciones hegemonicas y periféricas, proponemos pensar lo que Rita Segato, en la Introduccion a La nacion y sus otros: raza, etnicidad y diversidad religiosa en
tiempos de politicas de la identidad llama la “formacion nacional de la diversidad” en cada uno de nuestros paises y, especificamente, las formas de resistencia —tanto
de viejo como de nuevo cuilo— de las “alteridades histdricas”, es decir, de aquellos grupos sociales que se mantuvieron “otros” a pesar de las estrategias de unifi-
cacion. De modo paralelo, autores como Thomas Turino (2000) y Jocelyne Guilbault (1993) discuten, respectivamente, contextos de globalizacion de la cultura en
ambitos nacional y politico poscolonial, y la articulacion translocal entre experiencias historicas, politicas, sociales, estéticas y econdmicas de la musica después de
recreaciones, transformaciones y apropiaciones globales y locales.

Invitamos a analizar los elementos musicales y extramusicales que operan como diferenciadores en la construccion, al interior de un pais, de identidades no cen-
trales o en la creacion de musicas consideradas distintivas, las cuales, a su vez, pueden buscar participar también del espacio hegemonico central como una forma de
certificar su legitimidad. Asimismo, invitamos a analizar los aspectos que los colectivos diasporicos y la transnacionalidad modifican en los géneros historicamente
construidos como representativos de cada nacion.

Llamamos a abordar desde las practicas y saberes musicales concretos hasta las construcciones que las musicologias han elaborado, en pos de construir marcos
conceptuales y herramientas de analisis que nos ayuden a pensar las dinamicas entre hegemonia y subalternidad presentes en el seno de las interacciones entre lo
local y lo global, por un lado afirmando la diferencia y, por otro, posicionando practicas y saberes en patrones es téticos , s onoros , conceptuales y comportamentales
hibridos, multirreferenciales y cosmopolitas.

(Qué formas de comunidad se erigen frente a las identidades centrales? ;Se trata de identidades regionales, étnicas, religiosas, lingiiisticas, raciales o de otro tipo?
(Qué estrategias de legitimacion han puesto en marcha, y qué papel desempeiia en ellas la musica? ;Qué instancias oficiales, civiles o empresariales se ocupan de
preservar, recuperar, promover o recrear esas identidades que podriamos llamar “sediciosas”, y a qué tipo de argumentos musicales y extramusicales apelan? ;Cémo
se conjuga actualmente la produccion de determinados materiales musicales con la produccion de simbolos y de deseos? ;Qué reconfiguraciones ha habido en el
imaginario de lo nacional? ;Han influido en €l los exilios politicos y economicos?

Estas son algunas de las cuestiones que proponemos para debatir en el simposio, donde esperamos continuar el didlogo comenzado en el XIII Congreso sobre el
papel que ha jugado, y juega, lo musical en procesos de construccion de identidades sociales que se oponen o desplazan a las identidades nacionales estereotipicas.
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MESA 1. TRADICIONES MUSICALES E IDENTIDADES
MODERA: PAULO MURILO GUERREIRO DO AMARAL

1. “Cantar y tocar lo propio”: Sobre los procesos de reafirmacion y legitimacion identitaria en un barrio indigena qom
Rosario Haddad (CSMMF, UBACyT, FFyL)

Los pueblos indigenas han atravesado a lo largo de la historia diferentes instancias que implicaron cambios y transformaciones en sus organizaciones sociocultura-
les. A partir de relaciones de desigualdad, opresion y subalternidad, la colonizacion, la accidon evangelizadora de diferentes iglesias, la incorporacion indigena como
mano de obra y trabajo asalariado y la migracion hacia las ciudades, han generado amplios procesos de resistencia y reafirmacion identitaria. Si consideramos a la
musica como una practica que permite vincular sentidos de pertenencia étnica, cohesion social y construccion de un “nosotros”, entonces también ésta forma parte
de aquellos procesos de reafirmacion / autoafirmacion étnica. Procesos que conllevan estrategias de legitimacion y tensiones ante lo socialmente construido sobre el
indigena -imagenes y consumos mediados por la folklorizacion y el estereotipo-.

En el presente trabajo se analiza la vinculacion entre las identificaciones étnicas y las practicas musicales en las que participan nifios, nifias, jovenes y adultos
de un barrio indigena qom de la provincia de Buenos Aires. Se estudian los procesos de reafirmacion identitaria a partir de “cantar y tocar lo propio” en diferentes
contextos musicales. De este modo, analizo la intencion de visibilizar su pertenencia étnica a partir de un repertorio musical especifico que remite a las “mausicas an-
tiguas” (categoria émica) y a partir de elementos considerados “propios o auténticos” de la cultura. Asimismo, destaco el caracter dinamico, situacional y contextual
de las identificaciones étnicas en estrecha vinculacion con las practicas musicales.

2. A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco - lugar de entremeio para uma abordagem identitaria e estética na musica popular brasileira
Alice E. da Silva Alves (UFPE)

Com este trabalho pretende-se mostrar como a musica da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco pode ser vista como uma proje¢do da identidade
musical pernambucana e nordestina e enquanto um dialogo entre as categorias estético-musicais popular, folclorica e erudita. Desde sua criacdo, o transitar através
deste dialogo, o lugar de entremeio, esta presente na sua musicalidade, até na mistura de géneros, influéncias e mesmo nas formagdes musicais de seus integrantes. A
musica da Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco ¢ o resultado de unido disso tudo gerando a forga sonora do grupo. Pela analise do repertdrio é possivel
constatar que houve sempre a intengdo de unir tendéncias estéticas e vertentes culturais da identidade pernambucana.

A proposta surge com os processos de construgdo da minha dissertagdo intitulada 4 Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, 1984-87: musica, identi-
dade cultural e categorias estéticas. O grupo é criado nos anos 1980 e existe até inicio dos anos 1990, no Conservatorio Pernambucano de Musica. Sua formagéo
era composta por trés bandolins, cavaquinho, trés violas, violdo de seis cordas, contrabaixo acustico e dois jogos de percussdo. Ao trazer a sonoridade construida
pela Dedilhadas ao debate académico, a intengdo ¢ poder abordar questdes que contribuam para refletir sobre as possibilidades da musica enquanto mecanismo de
formagdo identitaria, pensando também através de suas categorias estético-musicais.

Para pensar musica e identidade cultural, fazer uma reflexdo de forma mais geral quanto ao desenvolvimento tedrico-conceitual, a partir das construgdes sociais,
de memoria e de poder (Stokes, 1994) é importante. Sendo assim, pensar sobre identidade implica definir como ela vai ser entendida enquanto conceito. Hall (2000:
105) defende que ¢ através da rearticulag@o da relacdo entre sujeito e praticas discursivas que a questdo da identidade ou da identificagdo é consolidada.

Frith (1996), refor¢cando a percepgao defendida por Hall, atenta ao fato de que a consolidagdo de uma identidade funciona como um processo para lidar com as
experiéncias vividas, enquanto tipo ou forma de vivencia-las. O autor afirma ainda ser a musica um exemplo interessante para demonstrar 0os mecanismos que a
identidade oferece por trazer de forma bastante marcada uma percepcdo de si e dos outros, do subjetivo enquanto processo do coletivo.

Depois do enfoque mais geral sobre a relagdo musica e identidade cultural, trazer a reflexdo o caso especifico nordestino, considerando a construgéo das identi-
dades regionais. Albuquerque Junior (2012: 90-91) atenta que identidade regional passa por dois processos de universalizagdo que se cruzam. O primeiro € a inter-
feréncia da globalizagdo nas questdes econdmicas capitalistas, nas dindmicas sociais e culturais de interagdo entre os povos. O segundo ¢ nacionaliza¢do quanto as
relagdes de poder. Musica também é performance e historia, reflete o individuo e seu nucleo social, reflete significados éticos e estéticos. (Frith, 1996)

A Dedilhadas trazia o rural e o urbano em sua musica, a viola nordestina, sua linguagem sertaneja aliada aos sotaques do choro, do frevo e do maracatu, e outros
géneros ligados a musica do Nordeste. Musica que se acredita nascer na intersecdo entre o erudito e o folcldrico, entre a cultura letrada e a néo letrada, entre os conser-
vatorios e a tradi¢do oral, a musica mestiga de confluéncias. Era a musica popular urbana instrumental produzida em dialogo com a identidade cultural pernambucana
através de suas categorias estético-musicais.
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3. Aproximaciones al Cabildo Iyesa de Matanzas
Jessica Clemente Aldazabal (Musico y musicologa independiente)
Giselle Garriga Luque (Pianista independiente)

El Cabildo Iyessa Moddu San Juan Bautista de Matanzas (Cuba) es una institucion religiosa y socio-cultural que rinde culto a Oggun y Ochun, deidades del pan-
teon africano. Sus origenes se remontan hacia 1830, cuando un grupo de africanos y descendientes, bajo la égida de Ma Carmen Garcia, se reunieron en el barrio de
Simpson para reestructurar y sistematizar el imaginario traido de la tierra iyesa. El presente estudio dedica su atencion al corpus musico-ritual que caracteriza en la
actualidad la practica festiva en un dialogo permanente entre pasado y presente; asi como a la contextualizacion histdrico social de la familia ritual que representa su
nucleo tradicional imprescindible. Es un estudio comparativo del repertorio de cantos y toques iyesa, que toma como punto de partida las grabaciones del disco «Mu-
sica iyesa», contenidas en el volumen 3 de la Antologia de la musica afrocubana (EGREM LD3447). Estas fueron compiladas Maria Teresa Linares y Argeliers Leon
y se efectuaron en la primera sede de Cabildo. Al valor histdrico de ese fonograma debido a sus productores y protagonistas, sumamos otros aspectos de valor como
la calidad del registro auditivo; la presencia significativa de portadores de la tradicion del cabildo durante el siglo XX; y el valor de la informacion que aportan los
autores en sus notas. La segunda parte del corpus esta integrada por la grabacion audiovisual de la fiesta realizada el 24 de junio de 2013 y las entrevistas realizadas
como parte del trabajo de campo de la investigacion. La practica musical en si misma ha sido el vehiculo que en todos los tiempos ha determinado el aprendizaje de
las técnicas y los procedimientos de ejecucion de los instrumentos de la musica afrocubana. En los albores del siglo XXI, los comportamientos rituales y musicales
del Cabildo Iyessa Moddu San Juan Bautista continian siendo un universo por develar. Ello definido por las practicas socioculturales con las que dialoga y por
ende la permeabilidad de su tradicion. Sin dudas esta institucion religiosa centenaria, uno de los dos unicos existentes en Cuba y en América Latina, pervivira entre
los matanceros mas alla de todos los tiempos. La familia Garcia es ese nacleo constituido por lazos consanguineos y religiosos que ha posibilitado la continuidad
del Cabildo. La permanencia de la tradicion entre los pobladores matanceros, representada en el imaginario religioso y musical principalmente, es el resultado del
constante didlogo entre los cultivadores de esta practica para asi garantizar su permanencia activa. La figura de los jovenes dentro de esta familia ha sido medular,
puesto que su activo contacto con otros saberes religiosos ha hecho emerger un nuevo arsenal que hoy se traduce en un acervo religioso centenario que se reinventa
constantemente como estrategia de supervivencia. Los conflictos surgidos durante todo este tiempo son una consecuencia necesaria de una constante lucha por seguir
adelante, a pesar del fallecimiento de las figuras antafias y con ellas gran parte del saber originario. Para el presente estudio, el topico Familia explica la llegada de la
cultura iyesa a Matanzas y su devenir desde 1830 hasta el presente. Ello teniendo en cuenta que las divergencias entre los familiares se verifican en la musica misma
y en cuestiones logisticas de la institucion. El mencionado topico permitira entender al Cabildo desde la interioridad del hogar de los Garcia.

La exclusividad del Cabildo, lo hacen portar un imaginario religioso y cultural que requiere ser compartido para asi garantizar su continuidad.

MESA 2. DINAMICAS MUSICALES Y CONSTRUCCION DE IDENTIDADES
MODERA: JOSE JUAN OLVERA GUDINO

1. “Musico de mi barrio”, una vision a la identidad musical santaclareiia
Isabel Victoria Diaz de la Torre (Centro Provincial para la Ensefianza Artistica de Villa Clara, Union Nacional de Escritores y Artistas de Cuba)
Arnelice Alvarez Morera (Instituto Cubano de Radio y Television)

Las diferentes miradas sobre las practicas y saberes musicales en Latinoamérica y el Caribe, la riqueza de la diversidad cultural en la region y la importancia de
su preservacion, constituyen factores decisivos en la época actual. Lo anterior se convierte ademas en incentivo en la bisqueda de alternativas para privilegiar la
educacion, formar hombres y mujeres informados, conocedores y portadores de cultura y valores humanistas desde la perspectiva de interacciones.

Ante el acercamiento a los estudios en el ambito musical, y su relacion con las identidades locales, en Cuba varios investigadores han tratado esta tematica, desde
las diversas instituciones culturales y al respecto centran sus resultados teoricos y practicos en la construccion de identidades regionales.

Desde el centro de Cuba, el municipio Santa Clara se reconoce como una ciudad de largas tradiciones culturales que se originaron desde la época de la colonia.
Localidad caracterizada por un amplio movimiento musical, es un escenario ideal para favorecer la espiritualidad del ser humano a través de los valores regionales de
la musica. Con la finalidad de legitimar lo caracteristico en el ambiente sonoro de cada zona de esta ciudad, y teniendo en cuenta que es una de las manifestaciones
mas cercanas al hombre, se crea el proyecto, “Musico de mi barrio”.

El presente trabajo versa sobre el espacio comunitario itinerante “Musico de mi barrio” el cual coloca su atencion en la cultura regional musical de Santa Clara,
refleja los paisajes sonoros de cada zona, abarcando compositores, instrumentistas, directores de formatos, vocalistas, repentistas, pedagogos, agrupaciones musicales
e instructores que enriquecen el patrimonio cultural de nuestro territorio.

Con la intencion de asegurar la transmision de este legado a varias generaciones, este proyecto creado en el 2006, profundiza en la trayectoria de artistas, tras una
minuciosa investigacion mediante el analisis de documentos institucionales, partituras, discografias, imagenes de archivo, curriculum, observacion, entrevista al invi-
tado, a colegas y familiares, ademas de bibliografia especializada lo que constata la dimensién impronta musical de estos representantes de la identidad regional, que
se materializa en la cita de la barriada. Desde este matiz es visible como herramienta de analisis, la riqueza que proporciona el disfrute de la musica y su diversidad
genérica, cuando incluye sonidos, gestos, saberes de artistas que suman al legado patrimonial de la ciudad, identidad, historia, herencia y modernidad.

Este encuentro mensual, como estrategia de legitimacion, evidencia que mediante la musica, es posible preservar, recuperar, promover y recrear las identidades
musicales de cada barrio con la combinacion teoria y practica, una actividad donde el publico agradece la dinamica del espacio social, contribuye a enriquecer la
espiritualidad humana desde la recreacion, sana, culta y util, como sello identificativo de la cultura cubana.

2. Venimos del desierto: Representaciones y manifestaciones de identidad regional a través del rock sonorense
Samantha Isabel Leyva Oviedo (Universidad de Sonora)

La historia del rock a través de las décadas no solo se ha traducido a la evolucion musical y sonora del género, sino también a los movimientos y subculturas que
se han creado alrededor de este. Al haberse forjado como una manifestacion contestataria, el rock continta encasillado como “minoritario” y considerado dentro de
la cultura ilegitima producida por las masas, aunque esto se ha modificado en las tltimas décadas con el auge de produccion de rock en la industria musical global.

Sin embargo, en México, la centralizacion del desarrollo del género es evidente. El conocimiento del rock del norte se limita hasta la ciudad de Monterrey, Nuevo
Ledn. Asi, el imaginario de los mexicanos abraza esta creencia que la musicalidad del noroeste se caracteriza tinicamente por la produccion —y reproduccion- sonora de
banda sinaloense, musica grupera, nortefia —valga la redundancia- corridos y rancheras; concepcion que ha marginado a demas manifestaciones y géneros musicales.

Por ello, varias bandas de rock sonorenses se han trasladado a la Ciudad de México en bisqueda de una mejor produccién y distribucion de su material musical,
dejando en claro la poca o nula visibilidad de las expresiones de este género en territorio sonorense, que también han sido excluidas del mapa del rock nacional.

Habiendo llevado a cabo ya previas investigaciones sobre el género en Sonora, asi como una exploracion a su repertorio musical a partir de mediados de la década
de los 2000, he encontrado una particularidad dentro de las letras de ciertos temas: la recurrencia al concepto del desierto.

Partiendo de ahi, me he planteado algunos supuestos a modo de hipotesis que enuncio a continuacion.Esta constante remision a la representacion del desierto
en las letras de algunas canciones de bandas de Sonora hacen notorio el desapego de la escena nacional para con el rock sonorense, pero también considero que ex-
presan un fuerte sentido de pertenencia al estado. La identidad puede ser generada a través de la musica como experiencia colectiva o individual. Hormigos (2008)
sefala que “la identidad cultural creada sobre el discurso sonoro carga de significado a la musica, nos ensefia que ésta es el vehiculo ideal para transmitir los valores
propios de la cultura”.Por su parte, Entwistle (2012) presenta un supuesto de como la musica se ve incluida en los procesos de construccion de identidad: la musica
como el reflejo de una colectividad; el discurso sonoro como expresion, como caracteristica o accesorio artistico y cultural que define y representa a un grupo, una
clase social, una etnia o hasta un pais.

La referencia al ecosistema representativo del estado de Sonora juega un papel simboélico para los musicos, pues les otorga el sentimiento de formar parte, de
identificacion, que por consiguiente, refuerzan la identidad de lo sonorense, de lo nortefio y de las producciones musicales que surgen en el estado que se ha caracte-
rizado por ser tierra de rancheros.

Tomando como propuesta metodologica la técnica del analisis del discurso, busco interpretar el mensaje que manifiestan las canciones, tomando un aproximado
de siete temas, donde analizaré cada una y su funcion del concepto de desierto, para saber si resulta un factor identitario. Para poder entender el contexto y significa-
dos propios del autor, el apoyo de la entrevista tematica sera fundamental, y finalmente, pretendo llevar a cabo una comparacion entre las distintas aportaciones de
las piezas musicales para llegar a una solida conclusion.
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3. O Conjunto Farroupilha: entre a identidade “gaticha”, a Bossa Nova e as musicas do mundo
Luciana Prass (Grupo de Estudios Musicais - GEM/UFRGS)

Essa proposta de comunicagdo traz dados construidos a partir do projeto de pesquisa “Tasso Bangel e o ‘eterno aprender’: a trajetoria do maestro /arranjador/ com-
positor/ cantor/ instrumentista, do Conjunto Farroupilha (1948-1990) a Camerata Pampeana (2010 - ), iniciado em 2013, e enfoca o intenso processo de circulagédo
do Conjunto Farroupilha (1948-1990), surgido a partir da ideia da soprano Inah Vital (Porto Alegre, RS, 1933-1990), solista da orquestra da Radio Farroupilha, de
Porto Alegre, que reuniu em torno de si, Tasso José Bangel (Taquara, RS, 1931-), Danilo Vidal de Castro (Porto Alegre, RS, 1927-), Estrela d’Alva Lopes de Castro
(Livramento, RS, 1934-) e Alfeu de Azevedo — depois substituido por Sidney Morais (Sidney do Espirito Santo, Sorocaba, SP, 1925-) —, formando aquele que seria o
primeiro conjunto vocal brasileiro a misturar vozes masculinas e femininas. Enfocarei, especialmente, a primeira fase do Conjunto Farroupilha: de sua constituicao,
em 1948, em Porto Alegre, como cast da Radio Farroupilha, até 1960, quando ja viviam em Sao Paulo, tinham gravado cinco LPs, conduziam um programa de TV ¢
haviam percorrido o Brasil € o mundo nas asas da Panair e da Varig. A partir do escopo teoérico da Etnomusicologia, area de conhecimento que vem, historicamente,
trabalhando com tematicas relacionadas a musica popular através de trabalhos etnograficos, trato da trajetoria do Conjunto Farroupilha a partir das memorias suscita-
das em entrevistas realizadas com o Maestro Tasso Bangel, arranjador e lider do grupo, regadas a escuta compartilhada de seus discos e ao encontro com materiais de
seu acervo pessoal como fotografias, recortes de jornal, artigos de revistas, capas de discos, bilhetes e partituras, confiadas ao grupo de pesquisa em 2012. A trajetoria
do Farroupilha € mais um caso que corrobora a constatagdo de Bastos (2013) de que as musicas populares ndo sao confinadas a seus espacos regionais ¢/ou nacio-
nais, mas fenomenos em constante transito. Relativiza-se, assim, a ideia de uma musicalidade “gatcha” - a qual é constantemente associada ao Conjunto Farroupilha
-, pela percepcao de um processo hibrido, de negociagdes nacionais e transnacionais que impactam em seus repertorios (Faulkner; Becker, 2011). A analise musical
associada ao entendimento da trajetoria do grupo que, além de estrear um sem numero de cangdes de viés tradicionalista (Cortes; Lessa, 1987) realizou as primeiras
gravacdes de “Samba de uma nota s6” e de “Dindi” (Jobim, 1996) e langou no Brasil uma série de cangdes internacionais, a partir de sua circulagdo em quase todos
os estados do Brasil e também em paises como Argentina, Uruguai, Porto Rico, Venezuela, Estados Unidos, Inglaterra, Franga, Alemanha, Unido Soviética e China,
tem possibilitado desvelar informacdes importantes sobre a musica e o cenario musical do Rio Grande do Sul e do Brasil no século XX, inclusive redimensionando a
contribui¢do do Conjunto Farroupilha no processo de difusdo mundial da musica brasileira como um todo, ¢ da Bossa Nova, em especial, quando a musica brasileira
atingiu um novo patamar de reconhecimento.
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4. E a alma dos nossos negocios: Industria cultural e identidade nacional nos festivais da canciao
José Fernando Saroba Monteiro (Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro)

Entre as décadas de 1960 e 1970 a musica popular brasileira se modernizou e se institucionalizou, primeiro como MMPB — correspondendo a Moderna Musica Po-
pular Brasileira — e, depois, como MPB, consagrando o acrénimo pelo qual ¢ hoje mundialmente conhecida. Essa musica brasileira se cristalizou dentro dos festivais
da cang@o e foi estruturada a partir de cruzamentos e sincretismos diversos, que uniam tradi¢do e modernidade, globalismos e regionalismos, linguagem televisiva e
participagdo politica, industria fonografica e performances ao vivo, etc., além de contribuir para a formacdo de uma identidade musical brasileira que, notadamente,
se caracterizou pelo pluralismo e pela diversidade, o que lhe atribuiu foros modernos e tdo aos gostos atuais pelo multiculturalismo e em consonancia com a chamada
world music. No entanto, pretendemos demonstrar que a industria cultural teve papel preponderante na formagdo e estruturagdo desta musicalidade brasileira que
se constituiu durante as décadas de 1960 e 1970 (e que ainda hoje sdo os alicerces da musica produzida no Brasil), inclusive no que tange a incorporagdo de uma
identidade nacional nesta mesma musicalidade. Renato Ortiz nos fala que: “A industria cultural adquire, [...], a possibilidade de equacionar uma identidade nacional,
mas reinterpretando-a em termos mercadologicos; a idéia [sic] de ‘nagdo integrada’ passa a representar a interligagdo dos consumidores potenciais espalhados pelo
territorio nacional. Nesse sentido se pode afirmar que o nacional se identifica ao mercado; a correspondéncia que se fazia anteriormente, cultura nacional-popular,
substitui-se uma outra, cultura mercado-consumo.” (Ortiz, 2006: 165). Ou seja, a industria cultural mantém ou procura manter o poder sobre o que ¢ produzido
em territorio nacional, visando atingir um mercado consumidor ¢ isto pode incluir ndo somente um, mas diversos paises e regides, como nos esclarece Ana Maria
Bahiana: “A notavel expansdo da indistria internacional do disco fez do Brasil — assim como de outros mercados, como a Europa, a Japao e Australia — uma praga
importante para o consumo de padrdes musicais produzidos no exterior, principalmente nos Estados Unidos.” (Bahiana, 1979-1980: 41). Em linhas gerais, a industria
cultural pode interferir na produgdo musical, para atender seus interesses, através das gravadoras, incidindo, como vimos, até mesmo na importagao-exportagao de
padrdes culturais, e também, no nosso caso especifico, através das emissoras de TV, responsaveis pela producdo e transmissdo dos festivais de musica popular. Neste
ultimo caso, procurava-se um tipo de cangdo que de fato agradasse e ajudasse na conquista de um publico espectador ¢ na vendagem de discos. Esse tipo de cangdo,
empolgante, com apelo popular e potencial de comercializagdo foi chamada “musica de festival”. A procura desta formula atende a uma logica de mercado, ndo im-
portando quais os pardmetros adotados para ganhar este mercado. Para entendermos melhor, basta lembrar que as cangdes deste periodo, influenciadas pelos ideais
esquerdistas, buscavam uma aproximagdo com a tradigdo e com a cultura popular, procurando o que havia de mais auténtico no que se refere a brasilidade, e estas
mesmas cangdes, politizadas e constituintes de uma identidade musical brasileira, foram as que mais agradaram o publico dos festivais e as que atingiram maiores
indices de vendagem, sendo incentivadas pela industria. Este quadro ocasiona um contraste no qual as cangdes portadoras de uma auténtica tradicdo popular, mas
especialmente contestadoras da ordem vigente, formavam o mainstream da musica brasileira. “Samba-Bossa Nova-MPB passaram a formar o mainstream musical
brasileiro.” (Napolitano, 2001: 15). Os festivais ndo se restringiram ao ambito nacional, pelo contrario, auxiliaram na difusdo da musica brasileira além-fronteiras.
Segundo Anais Fléchet,”[...] os festivais tiveram um papel de destaque no processo de globalizacdo, favoreceram as transferéncias culturais entre diversas areas cul-
turais e definiram um lugar para a formacgdo de uma cultura jovem, em ruptura com a ordem estabelecida [grifos meu] [...]” (Fléchet, 2011: 261). De fato, a interna-
cionalizacdo estava entre as metas desde o inicio dos festivais, como mostra inclusive a imprensa deste periodo, ¢ isto foi alcangado através da venda de discos (tendo
também musicas brasileiras regravadas por artistas estrangeiros) pela transmissao dos festivais a outros paises (em especial o Festival Internacional da Cangao (FIC),
contando inclusive com uma fase internacional, na qual participavam artistas estrangeiros), e, principalmente, pela apresentacdo de artistas brasileiros no exterior,
que depois de transformar a MPB em representante de ‘brasilidade’ e de uma identidade musical brasileira, a fizeram simbolo nacional e “cartdo de visitas” brasileiro
em outros paises, processo iniciado durante os festivais da cangdo e que se tornou modelo seguido pelas geragdes posteriores.
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MESA 3. REGIONALISMOS MUSICALES LATINOAMERICANOS
MODERA: PAULO MURILO GUERREIRO DO AMARAL

1. Os Grupos de Choro dos anos 1990 no Rio de Janeiro: Representacdes sobre o Fazer Musical do Choro
Sheila Zagury (UNICAMP/UFRIJ)

Essa proposta de comunicaga@o traz um dos topicos abordados na minha pesquisa de Doutorado sobre determinados grupos musicais do Rio de Janeiro que se
dedicaram ao choro na década de 1990. Estes conjuntos trouxeram contribui¢des musicais para esse universo da musica popular brasileira urbana, como mudangas
musicas dentro da estrutura do fazer musical dito “tradicional”, assim como inter-relagdes com outros géneros musicais, tanto no que tange a area da criag@o (com-
posi¢do e arranjos) como o campo da performance.



O choro, enquanto género musical, deu inicio a sua trajetoria a partir do fim do século XIX, tendo segmento até os dias atuais, atravessando entdo diversas fases,
como ja foi descrito por diversos pesquisadores, tedricos e musicos atuantes neste universo. Muitos destes consideram que alguns dos seus atores tiveram um papel
fundamental para que determinados procedimentos musicais se consolidassem, construindo entdo o que se considera como representagao’ deste fazer musical e suas
possiveis rupturas (Livingston-Isenhour & Garcia, 2005; Rezende, 2014; Zagury, 2014). Essas rupturas com as representagdes consolidadas do choro se evidenciam
em torno dos anos 1970, e o trabalho dos grupos aqui investigados fariam parte, como uma continuidade dessa nova busca estética.

As reflexdes que gostariamos de levantar se remete justamente a respeito do possivel embate das representagdes de tradigdo e suas rupturas. Buscamos dialogo
com outras pesquisas que julgamos pertinentes. Gabriel Rezende em sua tese, aponta Jacob do Bandolim como um dos consolidadores do choro enquanto género, e
também como um dos construtores da tradicdo musical que viria a cercar o choro posteriormente. Essa representacdo de tradigdo entraria em embate com a ruptura
proposta no género musical choro, evidenciada nos anos 1970 e continuada pelos grupos aqui estudados. Corroborando tal debate, levantamos alguns textos que
abordam as representagdes no choro e em seus entornos. Claudia Goes (2007) apoia-se em Chartier (1990), identifica e seleciona alguns dos pardmetros que ela ira
considerar para o estabelecimento das representagdes que guiardo a legitimacéo e re-consagracdo do samba e do choro na década de 1990, como “a referéncia a ele-
mentos da tradi¢do, que reforga a idéia de autenticidade dos grupos (...) as instituigdes que preservam a continuidade e/ou resgate da identidade social — os ‘lugares
de memoria’”(Goes, 2007: 36-37), sendo corroborada por Felipe Trotta e Micael Herschmann (2007).

Na elaboragdo de nossa pesquisa, surgiu a questao se os grupos estudados poderiam ser denominados como grupos de choro, pois seu fazer musical fugiria as ditas
representacdes “tradicionais” para um conjunto de choro. Os trabalhos citados acima, em conjunto com depoimentos de diversos atores deste cenario e as considera-
¢oes levantadas a respeito do termo “choro” (Zagury, 2014), colaboraram com a discussdo a esse respeito, portanto trazendo a consideragdo final ao ponto inicial da
trajetoria do choro: onde seu fazer musical se remetia ao amolecer das polcas, também amolecendo outros mundos e olhares.
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2. Apuntes para el estudio de la nortefiizacion musical de México
José Juan Olvera Gudifio (CIESAS-Noreste)

Esta ponencia quiere discutir desde diferentes &mbitos el concepto de nortefiizacion musical de México, como uno de los principales fendmenos de la cultura
contemporanea en nuestro pais y como generador de identidades regionales, asumidas y/o confrontadas.

Surgido del concepto de nortefizacion que Alarcon (1998) desarrolld para mostrar los cambios socioecondmicos en Chavinda, Michocacan, yo lo defino nor-
teitizacion musical como el seguimiento de modelos desarrollados en los diferentes nortes de México para la generacion de musica, baile, indumentaria tematica
y performance (Olvera, 2014). Y aunque, las bases materiales, sociales e ideologicas de este concepto, asi como sus alcances las implicaciones socioculturales que
esto conlleva se han insinuado y mencionado (Alarcon, 1998; Escalante y Quiroz, 2006; Olvera, 1991 y 2014), no se han analizado con profundidad. En particular,
esta comunicacion quiere discutir:

1) ¢(Qué impacto tiene la nortefiizacion musical en la construccion de identidades centrales?

2) (Se pueden identificar diferentes variantes de nortefiizacion?

3) ¢(Cuales son las articulaciones que este proceso tiene con otros procesos regionales, transfronterizos y transnacionales?

En el noreste, por ejemplo, radiodifusoras, medios impresos, estudios de grabacion, empresas disqueras, representaciones artisticas, intérpretes y compositores,
patrocinadores y foros. Todos han estado ligados, desde mediados del siglo pasado, a los circuitos de intercambio en un sistema regional, articulado en distintos ni-
veles, y en cuyo centro se hallan las ciudades de Monterrey y Houston, como nodos centrales de poder e informacion. Sobre esa base se han desarrollado géneros y
estilos diversos de la musica popular, que pasaron del ambito regional al nacional, con artistas como Selena, Rigo Tovar, Bronco, Limite, exponentes de la llamada
musica grupera, nortefia de acordedn y bajo sexto, por mencionar s6lo algunos. El rap no es la excepcion y los grupos musicales como Control Machete y Cartel de
santa, son ejemplos de ello.

Estos procesos generan imaginarios compartidos sobre lo que es el Norte y lo que eso significa para los nortefios, como para quienes no lo son. Su analisis ayuda
a responder a preguntas tales como: ;Por qué el rap regiomontano, asi como las otras expresiones arriba mencionadas son un referente nacional? ;Por qué en el Norte
mexicano no se escuchan las musicas del Sur, o se escuchan de manera marginal?
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3. A Cena Musical Neotribal Belenense
Frank Sagica y Sonia Chada (PPGARTES/UFPA)

O presente artigo - fruto de minha pesquisa de mestrado em andamento - propde apresentar reflexdes sobre o conceito de “cena musical” enquanto instrumento de
analise e estudo, para ent3o discorrer sobre todas as dindmicas, fruigdes e experi€ncias socioculturais que circunscrevem as praticas musicais de uma cena musical
noturna em Belém/PA, sob a 6tica dos seus principais atores: artista, publico e local.

Ao pensar nas principais programagdes noturnas de musica em Belém, costuma-se intuicionar um amplo plantel de diferentes festas, cada uma, tematizada de
acordo com um determinado género estabelecido, em que inumeras significagdes sdo fundadas na vivéncia coletiva, nos valores ¢ interesses em comum dos sujeitos
participantes, de suas representagdes, estilo, identidades e afins.

Este artigo incide seu foco sobre trés artistas que foram escolhidos para o recorte etnografico: Roosevelt Bala (Zona Rural), Markinho Duran ¢ Bruno Rodrigues
(Reggaetown); sendo o rock, o pop e o reggae seus respectivos géneros musicais. Os referidos artistas possuem uma grande representatividade no segmento em que
se propdem a atuar e sdo modelos referenciais em seus estilos concernentes.

Intensificado ao decorrer das décadas, diversos autores trouxeram a luz nogdes dos processos de territorializagdo cultural do espago urbano para os estudos aca-
démico (Bauman, 2000; Haesbaert, 2004; Maffesoli, 1998; Straw, 1991). A proposta que lango ¢ estabelecer uma nova defini¢cdo da nog¢do de cena - com o intuito
de uma maior compreensdo das instancias que legitimam a carreira de um artista paraense dentro de um determinado fragmento mercadologico — a tipologia cena
neotribal sera empregada como sistema proprio de analise, matriz de orientacdo, inclusive, para decifrar meu lugar epistemologico frente ao fenomeno estudado.

O objetivo geral da pesquisa é investigar a articulagdo do fazer artistico musical com as dindmicas de mercado noturno na capital paraense, sob uma perspectiva
etnomusicoldgica, buscando compreender como se da o cruzamento de uma pratica teorizada sob o viés mercadologico com a produgdo no campo musical, dos seus
nichos formados nos espagos urbanos que abarcam multiplos locais de interacdo e experiéncia coletiva e dos pontos de confluéncia entre os processos de produgao,
circulacdo e consumo de musica.
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4. La cancion criolla puertorriqueiia como eslabon entre la danza cancion y el bolero puertorriqueiio
Noel Allende Goitia (Universidad interamericana, Puerto Rico)

Esta ponencia es parte de un trabajo de investigacion en progreso sobre la «cancion criollay como un género musical vernaculo poco estudiado en los Estudios
Musicales Puertorriquenos. En los estudiossobre musica y construccion de un discurso de identidad nacional en Puerto Ricodurante la década del 1930, me percato de
que, dicha década, “cuaja” una ideologia muybien articulada sobre qué es y No es autoctono. Dicha ideologia no incluye a la Criolla puertorriqueria” como parte del
canon de la musica vernacula. Una combinacion de juicios de valor, ideas sobre estética musical y prejuicios de raza y clase matizaron formas de relaciones humanas
que, en el nuevo siglo XX, sientan las bases para una nueva vision de lo que era ser y actuar puertorriquerio.

Sin embargo, cuando se estudia la produccion musical que se daba en medio de la accion y los cambios socioecondmicos de la época, surgen nuevas preguntas
que cuestionan los nuevos constructos sociales. Por ejemplo, antes de componer sus mas iconicas composiciones, Rafacl Herndndez Marin era un compositor de
criollas. La consulta de grabaciones de época ha producido una cantidad de evidencia documental que apunta a una riqueza en la produccion de criollas; también, a
una popularidad de esta entre los puertorriquefios.

Por lo tanto, se ensaya la idea de que la criolla puertorriqueiia es parte de un continuum musical entre géneros musicales cantados que se convierten en marcas de
identidad puertorriquefia: la danza y el bolero. Como evidencia circunstancial se presenta la danza Alondras en el bosque y como las técnicas de composicion que
aparecen en la misma se pueden encontrar en géneros musicales del cambio de los siglos XIX y XX, y que alcanzan un grado sofisticado de expresividad en criollas
y boleros como, por ejemplo, las criollas Madre mia de Pedro Marcano, y Mi patria tiembla (1928) de Rafael Hernandez Marin.

MESA 4. LO GLOBAL Y LO LOCAL EN EL TIEMPO-ESPACIO DE LAS PRACTICAS MUSICALES POPULARES EN AMERICA LATINA.
MODERA: JORGE L. C. CARDOSO FILHO

1. Valhalla Rock Bar - Mossoré: as articulacdes entre cenas, comunidades imaginarias e géneros musicais a partir das identidades locais
Tobias Queiroz (Universidade do Estado do Rio Grande do Norte)

Busca-se neste texto articular “cenas musicais e culturais” (STRAW, 2006), “comunidades metalica imaginarias” (WEINSTEIN, 2016) e géneros musicais a
partir das “mediagdes e materialidades identitarias” (BORN, 2011). Para isto, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas e observagdes in loco no Valhalla Rock
Bar, lugar de consumo de musica heavy metal de Mossor6/RN. De certa forma, a realidade local de Mossord/RN contrasta com a analise das cenas de metal extremo
feita por Kahn-Harris (2007), por exemplo. Para ele e conforme ja visualizamos em outras cidades ha claramente uma notdria auséncia de certos grupos na cena de
Metal Extremo, bem como, mulheres, homossexuais e minorias étnicas. Estas singularidades nos chamam atencao, tanto do ponto de vista politico — um bar de metal
com frequentando por membros da comunidade LGBT, mulheres e negros, por exemplo -, quanto do ponto de vista das cenas musicais em si, pois elas nos fazem
repensar as investigagdes em outros eixos geograficos ao buscar visualizar pequenas cidades e; incluir outras movimentacdes sociais e de entretenimento da cidade
dentro fendmeno de consumo de musica territorializado das cenas. Em outras palavras, podemos afirmar que na falta de possibilidades de autonomia mercadologica
e cultural de algumas cidades — dentro de um segmento especifico — estes espagos, transformados em lugares, ampliam a ideia do que pode vir a ser considerado
enquanto “alternativo” as praticas hegemonicas do mercado cultural local. Parece-nos que no estudo de caso aqui apresentado ser “alternativo” permite que estas
cenas existam exatamente por conta desta capacidade de articulagdo, caso contrario, sua participagdo seria minima. Por fim, buscamos também ampliar o mapa de
pesquisas ao observar o consumo de musica mecanica — dissociado do consumo de musica ao vivo. Esta visdo é uma consequéncia, em outra diregdo, de boa parte
das investigagdes das cenas musicais que giram em torno das metropoles inspiradoras do que possam vir a ser cosmopolita.

Referéncias

Born, Georgina (2011). “Music and Materialization of Identities”, in Journal of Material Culture, Sage, vol.16, n.4, pp.376-388.

Kahn-Harris (2007). Extreme Metal: Music and Culture on the Edge, Oxford-New York, (versdo e-book).

Straw, Will (2006). “Scenes and sensibilities”, in Revista E-Compos, v.6, Brasilia/DF, Comp0s.

Weinstein, Deena (20016). “Communities of Metal”, in: Scott, Nial; Varas-Diaz, Nelson. Heavy Metal Music and The Communal Experience, Laham, Maryland,
Lexington Books.

2. O local e o global de um saber-fazer musical na Amazonia: consideracdes sobre o tecnobrega na cidade de Belém do Para
Paulo Murilo Guerreiro do Amaral (Universidade do Estado do Para)

Esta comunicagdo de pesquisa desdobra-se de estudo etnografico que realizei no ambito do doutoramento em Musica. Possui como objeto o tecnobrega, expressao
musical de recente visibilidade local, regional e nacional, que despontou das periferias da cidade de Belém, Capital do Estado do Para, norte do Brasil, Amazonia
oriental. Consiste em espécie de techno-versao contemporanea (anos 2000) da musica brega estabelecida em diversas partes do Brasil como de “mau gosto” estético
e vinculada ao modo de vida de classes populares. Em termos da musica propriamente dita, o tecnobrega é produzido, basicamente, por meio da manipulagdo com-
putacional, em estidios amadores, de timbres, melodias e ritmos de dangas locais e translocais atrelados a matrizes percussivas eletronicas. Busca-se compreender o
tecnobrega como musica ao mesmo tempo enraizada e desenraizada de canones da producdo musical, levando-se em conta concepgdes de performance, composigao,
influéncias estético-musicais, autoria, tecnologias ¢ midias de difusdo inseridas em uma reflexdo sobre esta “nova” tradigdo como de carater cosmopolita. A musica
cosmopolita, que se vincula ao ser-agir cosmopolita refletido em concepgdes culturais-musicais, em comportamentos e no proprio discurso sonoro, ¢ depreendida,
neste trabalho, em termos de espagos e tempos intercruzados. Por um lado, o cosmopolitismo impresso no saber-fazer do tecnobrega abrange contatos interculturais
entre espacos locais e globais via mediagdes tecnoldgicas, em especial. Por outro, encontra-se conectado a diferentes tempos, locais e globais, também mediados pela
tecnologia, que impactam a producdo desta musica. Em suma, o empenho aqui se da no sentido de abordar a relagdo local-global no tecnobrega a luz de uma teoria
sobre cosmopolitismo que transcenda a ideia primeira de que o cosmopolita é aquele que simplesmente se desloca de seu territorio (o local) para conhecer outros
mundos (o global). O contributo desta pesquisa €, justamente, o de também considerar uma dimensao temporal para o cosmopolitismo na perspectiva das interagdes,
no tecnobrega, entre o local e o global.

3. Aproximacion escalar como forma de hacer historia cultural comparativa del rock situado en espacios de América Latina
Alex Zapata Romero (Universidad de Santiago de Chile)

Explicaré el sustento tedrico-metodologico de la investigacion Cancion del Sur: Génesis roquera en la periferia sudamericana 1954-1983, que consistio en una
investigacion comparativa del fendmeno dinamico y trasnacional del rock, situado en espacios de los paises Argentina y Chile en el lapso de tiempo enunciado. El
ejercicio comparativo hizo uso de modo heterodoxo de las tres escalas geograficas propuestas por Peter Taylor (2002) las cuales son: mundo, nacion, y localidad.
En este trabajo esas correspondieron con tres modos por los cuales la musica rock se anclo en los escenarios propuestos: (1) La escala mundo, encarnada en el rock
“internacional hegemdnico” proveniente de los paises centrales, o sea de las industrias angloamericanas en sus vinculos con los dos estados-nacionales aludidos (2)
La unidad nacidn, se refiere a lo acontecido en las zonas metropolitas que personifican los estados nacionales respectivos: Buenos Aires/Santiago, su rock tipo seria
el “rock nacional” (3) La escala o unidad local, comprende lo ocurrido con esta forma musical en barrios de la comuna de San Miguel de la ciudad de Santiago, y,
por el frente argentino, de la ciudad de Santa Fe, los que encarnarian un rock barrial y provinciano respectivamente. Cada uno de estos casos concretos, fue tratado
de forma autonoma-relacional, partiendo del supuesto que representan ejemplos concretos de lo categorizado tedricamente por los estudios culturales anglo, como
coyunturas o contextos (Hall, 2010; Grossberg, 2012) que me permitio aplicar la “comparacion incorporada” modelo elaborado por McMichael (1990), consistente,
basicamente en describir en profundidad las unidades y dejar que la comparacion “aflore por si misma”. En suma, la importancia fue que nos permitid, ademas de
narrar hitos y procesos, establecer vinculos moviles entre contextos, sus hegemonias, desigualdades y conflictos “internos”, como es recordado por los actores, como
viene siendo interpretado desde quienes cuentan su historia. También, superar problemas recurrentes de la teoria social, historica y cultural como son “el nacionalis-
mo metodolégico” y lo que denomino “centralismo metodoldgico” por tltimo el esencialismo muy recurrente a la hora de interpretar practicas culturales, sobre todo
desde nuestra América Latina en el caso del rock, lo que trae consigo exclusion de actores, estilos, momentos, e idealizacion romantica de lo candnico internacional,
“nacional” y local.
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4. A musica instrumental de dois musicos brasilienses: processos de hibridagao e implicacoes com identidades regionais, nacionais e internacionais no ce-
nario moderno latino-americano
Magda de Miranda Climaco (Universidade Federal de Goias)

O cenario poés-moderno, conforme definido por Harvey (2013), Hall (2014) e Bauman (2001), cultiva a diversidade e institui um capitalismo contemporaneo que
investe em bens culturais locais, imbricados com relagdes complexas estabelecidas pela interagdo de identidades regionais, nacionais e internacionais, que passaram
a ter sentido agora a partir de uma nova matriz: a matriz global (NICOLAU NETTO, 2009). Como afirma Nicolau Netto, essa nova matriz ¢ capaz de implicar na
selecdo e reordenagdo significativa de simbolos gerados nestes diferentes espagos, fazendo com que a identidade se torne regional e nacionalmente desterritorializada
“e local e globalmente, e, até mesmo virtualmente, reterritorializada”. Nesta circunstancia, poderes obliquos se cruzam (Canclini, 2011), efetivando-se através de
processos de ressignificagdo (Gonzalez, 2013) dos bens culturais, ou seja, através também de negociagdes do musico popular ligado ao urbano e ao regional com o
mercado fonografico nacional e internacional, com o ciberespaco, com a produgdo cultural e com as instituigdes ¢ empresas que ddo suporte aos projetos culturais.
Isto sem deixar de estar implicados com sentidos e significados relacionados a processos identitarios locais, a uma nova abordagem do sentimento de “natio” (HALL,
2014) e, no caso especial deste trabalho, a processos identitarios latino-americanos. Processos identitarios latino-americanos envolvidos com a circunstancia mestica
da América Latina conforme descrita por Gruzinski (2001), que remete a hibridagdo de etnias e imaginarios tdo distintos como o indigena, o africano e o europeu, e
a um “sair ¢ entrar na modernidade”, conforme mencionado por Canclini (2011), o que ja conduz as condigdes historicas, econdmicas e socio-culturais que levaram
esse povo a interagir de forma especial ¢ desigual com as for¢as da modernizacdo. Assim, é levando em consideragdo este contexto latino-americano ¢ as forcas glo-
bais e consumistas do capitalismo contemporaneo, o acentuado hibridismo cultural que dois musicos brasilienses revelam em suas obras, que se teve como objetivo
neste trabalho investigar a desterritorializacdo da musica regional e nacional trabalhada pelos musicos Hamilton de Holanda e Rogério Caetano ¢ a sua reterritoria-
lizagdo neste mesmo processo, ja que so a partir também dos sentidos ¢ significados ligados a sua realidade local, o processo maior e o consumo com ele implicado
se efetivaram na sua plenitude (HARVEY, 2013; Nicolau Netto, 2009). A trajetéria metodolégica realizada inclui levantamento bibliografico buscando dados sobre
os autores que fundamentam teoricamente este trabalho e sobre elementos que caracterizam o cenario socio-historico e cultural relacionado aos dois musicos em
questdo; observacdo da sua performance no palco e da recepgdo do publico através de apresentagdes ao vivo; exploragdo de fontes orais, entrevistas realizadas com
pessoas ligadas a sua formagdo e producdo musical, entrevistas colhidas na internet € em seus sites; audigdo de Cds, DVDs, analise e interpretagdo de partituras
editadas (Vasconcelos, 2002; 1997; site dos musicos), sempre abordadas na sua constru¢do musical, entre si e na sua relagdo com elementos colhidos no estudo do
cendrio socio-historico e cultural mencionado.
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MESA 5. MUSICAS EN TRANSITO
MODERA: MARIA LUISA DE LA GARZA

1. La guagua aérea: La musica de salsa en Nueva York y en Puerto Rico
Marisol Berrios-Miranda (University of Washington)

It is often argued that salsa music is from New York, but its relation to Puerto Rico is fundamental and ongoing. This paper will illustrate the history of musical
sharing and innovation in Puerto Rico that exemplifies the metaphorical meaning of “salsa”: a mixture of diverse ingredients. One of the most important recent figures
in that history is Cortijo y su Combo, with singer Ismael Rivera, who in the 1950s set a precedent for salsa by integrating the bomba and plena rhythms of neighbor-
hood in Santurce, Puerto Rico, into a modern conjunto format. They inspired musicians and fans in urban communities around the Caribbean and in New York to
embrace the sounds of the barrio and bring them to the wider world. This is also the story of salsa music in the 1970s, whose appeal in many parts of the Americas
was predicated on an aesthetic of urban working class style. In addition to drawing parallels between the musical mixing in Puerto Rico and New York, this paper will
illustrate the travelling of musicians between the two places, and also document networks of distribution on the island that helped the New York-based Fania record
label gain a following there and internationally.

2. El impacto de la “musica latina”: el estilo caribefio como /ingua franca para los latinos en Estados Unidos
Shannon Dudley (University of Washington);

The popularity of rumba in the 1930s, followed by mambo and cha cha cha in the 1940s and 1950s, created a concept of “Latin music” in the United States that
was centered in New York and largely shaped by the music of Cuba and Puerto Rico. In addition to their appeal for Anglos, these Caribbean musical styles and
instruments also came to serve as markers of identity for Mexican Americans. With extensive use of musical excerpts, this paper will illustrate the way Tejano and
Chicano musicians used Caribbean rhythms and styles to appeal to the modern Latino identities of their regional communities. Examples will be drawn from the
music of Beto Villa, Lalo Guerrero, Ritchie Valens, El Chicano, Carlos Santana, and Selena, and will span the genres of pachuco music, rock and roll, tejano and
more, from the 1940s through the 1990s.

3. Las musicas de ida y vuelta
José Miguel Marinas (Universidad Complutense de Madrid)

De los fenomenos de la cultura popular, seguramente el de las musicas o cantes de ida y vuelta representa y actlia la condicion movediza central en ella. Claro
que hay inmensas repeticiones, rituales que fijan musicas, letras y escenas hasta formar la huella de una ciudad o de una tierra como si fuera eterna. Pero me refiero
a laida y vuelta como al ejercicio mismo de hacerse la musica popular. Junto con la vecindad, el ir y venir descubre, es mas, hace la nueva cultura. No descubrimos
o fuimos descubiertos. Nos enzarzamos hasta dar con algo comun y nuevo. Como Fernando Ortiz nos ensefid, se forman las maneras populares bajo el signo de la
transculturacion. Ni A ni B salen tales del encuentro o del encontronazo, sino convertidos otro que lleva las huellas de los primeros.

Ida y vuelta supone la salida de lo propio. La condicion de extrafio impuesta y a duras penas asumida para siempre. Y la menciono con un primer ejemplo de
migracion entre dos tierras y dos épocas. Entre el salmo 137 (Junto a los rios de Babilonia colgamos nuestras citaras y lloramos recordando a Sién / ;cémo cantar
en tierra extrafia las canciones de Israel?), entre este salmo y la version de una copla que nos recitaba mi abuela Juliana Villacorta: “La Virgen se esta peinando entre
cortina y cortina / los cabellos son de oro / los peines de plata fina / pasé por alli San Juan / le dijo de esta manera / jcomo no canta la blanca / como no canta la bella
/ cOmo quieres que yo cante si estoy en tierras ajenas / si para un hijo que tengo como si no lo tuviera...”

MESA 6: MUSICAS EN CONTEXTO: DIVERSIDADES, REGULARIDADES, SINGULARIDADES Y NOVEDADES
MODERA: SHANNON DUDLEY

1. El carnaval Samba de la ciudad de Artigas, ;una nueva manifestacion de identidad uruguaya?
Ana Virginia Lecueder Arbiza (Universidad de la Republica, Uruguay)

Esta ponencia presenta algunos aspectos de la investigacion en desarrollo sobre una manifestacion popular que se lleva a cabo en la ciudad de Artigas, (frontera
norte de Uruguay con Brasil) desde hace aproximadamente 30 afios. El Carnaval Samba surgié como una actividad de esparcimiento social con escasa participacion,



donde algunos vecinos organizaban desfiles por los diferentes barrios de la ciudad. De forma paulatina esta fiesta fue obteniendo mayor apoyo popular y economico;
ha cobrado gran importancia artistica, social y econéomica, y actualmente es considerada la principal atraccion turistica de la ciudad.

El Carnaval Samba de la ciudad de Artigas toma como modelo el carnaval de las ciudades brasilefias de Rio de Janeiro, Porto Alegre y Uruguayana. Estad com-
puesto por varias Escuelas de Samba que compiten en un campeonato anual. Las directivas de las mismas y muchos de sus integrantes son oriundos de Artigas, pero
contratan a profesionales de distintas partes de Brasil que colaboran con las presentaciones, en varios casos llevando adelante aspectos claves de las mismas, donde
los puntajes pueden ser definitorios.

Artigas y su carnaval no es un caso aislado, existen situaciones similares a lo largo de toda la zona limitrofe con Brasil. Estas fiestas han adquirido gran impor-
tancia economica y social, en particular la de Artigas, donde la generacion de puestos de trabajo temporales y el turismo tienen un impacto positivo en la economia
de la ciudad.

La investigacion supuso una reflexion sobre una manifestacion carnavalesca que se ha desarrollado fuera de Montevideo, la capital macrocefalica que ha centrado
generalmente el interés sobre los festejos carnavalescos, y en una region fronteriza. Se toma el concepto de frontera de Grimson (2000: 9), quien la define como una
“zona” donde los paises entran en contacto, donde las delimitaciones politicas y administrativas son evidentes, pero también se evidencian caracteristicas propias que
la identifican y diferencian del resto.

En el imaginario colectivo uruguayo se ha considerado al pais como culturalmente homogéneo, donde la murga y el candombe son los maximos exponentes de
las manifestaciones carnavalescas y ejemplos indiscutibles de identidad uruguaya. Hoy en dia esos mitos estan siendo revisados (Dominzain; et-al, 2011: 5); ya no
es posible considerar a esas manifestaciones como un todo nacional, mucho menos como manifestaciones homogéneas.

Este estudio pretende comenzar a reflexionar sobre una nueva elaboracion identitaria, que si bien sigue modelos brasilefios posee una fuerte adaptacion local que
ha logrado generar un gran sentido de pertenencia y diferenciacion.
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2. A cena alternativa do reconcavo baiano: dialogos, histérias e regras a partir da banda Escola Publica
Jorge L. C. Cardoso Filho (Centro de Artes, Humanidades y Letras/UFRB)
Kaio Pereira (UFRB)

Entendendo que a cena musical é uma categoria analitica pertinente para o entendimento semiotico e sociologico da formagéo de aliangas afetivas de grupos
(Olson, 2014:53), esse artigo tem por objetivo discutir como a cena alternativa do reconcavo baiano influencia os produtos culturais produzidos pela banda Escola
Publica, inserindo-os num dialogo de investimentos afetivos, posi¢des sociais, estéticas e politicas.

O artigo busca evidenciar as tensdes entre a cultura tradicional do reconcavo baiano (vinculada a uma cultura rural e de forte influéncia africana e indigena) com
os tragos estilisticos da banda Escola Publica, que atua em uma cena alternativa e carrega elementos da musica pop globalizada. O proposito é identificar recorrén-
cias e diferencas nas formas de configuragdo das praticas culturais e das identidades alternativas, de modo a compreender como o engendramento de “sensibilidades
culturais” modelam e redesenham nao apenas as proprias cidades, mas o0 modo como os sujeitos apreendem e circulam nesses espacos. (Prysthon, 2008)

A banda de samba rock, Escola Publica, formada por estudantes do Centro de Artes, Humanidades e Letras da UFRB, ao evocar uma relagdo com a tradicdo
musical dos Novos Baianos e com a contracultura, reposiciona o debate sobre acolhimento das cidades de Cachoeira e Sdo Félix com a cultura alternativa. Mas esse
movimento ndo se da de forma cordial, pois demarca as diferencas entre as cidades tradicionais do reconcavo com as marcas de rebeldia e liberdade caracteristicas
da cultura juvenil.

Para mapear tais aspectos no ambito da circulagdo social dos afetos, foram mobilizadas categorias da sociosemioética (Fabbri, 1996), destacando as narratividades
das condutas cotidianas, que se manifestam nas apresentagdes, ensaios ¢ dialogos com os participantes da cena, principalmente nos festivais alternativos que a Escola
Publica se apresenta.
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MESA 7. ACTIVISMOS MUSICALES
MODERA: PAULO MURILO GUERREIRO DO AMARAL

1. Reivindicar ciudadania mediante el canto
Maria Luisa de la Garza (Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas)

El 1° de enero de 1994 entr6 en vigor el Tratado de Libre Comercio de América del Norte y se alzo en armas el Ejército Zapatista de Liberacion Nacional. Estos
dos acontecimientos, de signo ideoldgico contrario pero ambos de gran fuerza simbdlica y fruto del deterioro del “régimen revolucionario” vigente desde los afios 30
del siglo XX, hicieron visibles dos caras de México que habian permanecido negadas: los mexicanos en Estados Unidos y los indigenas.

Estos dos colectivos sociales, uno desde la frontera norte y el otro desde la frontera sur, plantean desafios a la forma como nos hemos comprendido en el Gltimo
siglo a nosotros mismos en tanto integrantes de un colectivo nacional, y ellos, al igual que antes lo hicieran otros que también han propugnado distintos modelos de
pais, han hecho del corrido un elemento articulador y un modo de participacion en la esfera publica.

Esta ponencia repasa la forma en que se ha caracterizado a los mexicanos en Estados Unidos y a los indigenas, muestra como en los tiempos recientes toman la voz
para revindicar su derecho a no ser excluidos de la nacidn, y como esta reivindicacion subvierte el modo como ha sido el papel del Estado-nacion en la construccion
de la identidad personal y social.

2. Restauracion Cultural: la bomba como estilo musical del activismo en Puerto Rico y los Estados Unidos
Pablo Luis Rivera (Universidad de Puerto Rico)

Drawing both on historical research and on experience directing his own activist projects, Dr. Pablo Luis Rivera will trace the evolution of bomba dance and
drumming from a practice that was almost exclusively associated with Afro-Puerto Rican communities to an activist movement that has taken hold throughout the
island and the Puerto Rican diaspora. This trajectory began in the 1950s with television performances by the Ayala and Cepeda family folkloric groups, and with Ra-
fael Cortijo and Ismael Rivera’s integration of bomba into recorded dance music. It continued when Los Pleneros de la 21, founded in New York by Juan Gutierrez,
began to teach bomba as a way for young Puerto Ricans in the diaspora connect to their cultural roots. Bomba activists in Puerto Rico began to organize participatory
“bombazos” in urban pubs in the 1990s, expanding the community of bomba practitioners to include middle class students and intellectuals, and promoting a Puerto
Rican cultural identity that was centered on its African heritage. While this process has been accompanied by some anxiety and controversy about the relation of the
modern bomba movement to traditional culture bearers, it has generated a network of cultural activists that connects the island with diaspora communities in New
York, Chicago, Los Angeles, and San Francisco. Bomba activism has also connected Puerto Ricans with practitioners of similar drum dances in other countries (in-
cluding gwoka in Guadeloupe, for example), and with Mexican and Mexican American community arts activists who practice fandango.

3. “Women with Attitude”: innovadoras Latinas en la musica popular de los Estados Unidos
Michelle Habell-Pallan (University of Washington)

This paper will focus on the way Latina musicians have pushed against gender constraints to expand the roles for women in popular music, and in the process
helped to bridge diverse communities and cultures. Examples will include Chelo Silva, from Texas, who ignored the constraints of female respectability in the 1950s
to travel on her own and sing boleros of passionate longing and desire; Linda Ronstadt, from Arizona, who traded on her standing as the “Queen of Rock & Roll” in
the 1970s to sing in Spanish and foreground her Mexican heritage in the 1980s; Selena, who appealed to a modern and inclusive tejano identity among her young fans
by including pop sounds from disco to cumbia to reggaeton; and Alice Bag, from Los Angeles, who infused punk music with the defiant bravura of Mexican singers
like Lucha Reyes that she grew up listening to. The paper will also examine the urban community arts movements of bomba and fandango that stress participatory
performance of traditional music, but which also update these traditions by promoting respect and equality for diverse gender identities.
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La siguiente propuesta es producto del debate realizado dentro del grupo de trabajo “Jazz en América Latina”. Luego de dedicar nuestros dos primeros simposios
a poner en comun algunos estudios que se estan desarrollando en la region sobre diversos aspectos de las escenas jazzisticas locales —su historia, su relacion con la
ensefianza y los circuitos culturales de las ciudades, los debates sobre su legitimidad, etc.- y un tercero dedicado a las experiencias de hibridacion y los procesos de
transculturacion en los que interviene el jazz, proponemos para la cuarta sesion un tema que sobrevolo los anteriores: las cuestiones relativas al poder implicadas en
la musica y el jazz en particular, a escala continental y nacional.

e  Algunos topicos que nos interesan especificamente son:

El espacio simbolico que ocupa el jazz en las escenas locales.

La construccion de canones para la ejecucion y la ensefianza formal del jazz.

La discusion tradicion-contemporaneidad.

La delimitacion de repertorios posibles como forma de constituir campos artisticos: qué “es” jazz y “qué no es” jazz en cada pais.
La conformacion de practicas de distincion, jerarquizacion y elitizacion en torno a la musica.

Se trata de profundizar algunos de los temas ya trabajados en las sesiones anteriores y también de abordar otros nuevos, pero con una perspectiva que incorpore las
disputas por posiciones en el campo cultural en general (Bourdieu 2002) y el jazzistico en particular. Esta perspectiva no agota otras posibles que puedan proponerse
desde una teoria del poder en relacion a la musica.

En este sentido, proponemos tres ejes bajo los cuales se articulara la convocatoria de trabajos:

1) Jazz y canon musical local. Repertorios legitimos, ensefianza y otras disputas.

2) Dinamicas y tensiones de las escenas jazzisticas locales.

3) Funcion social del jazz local y su vinculo con el jazz metropolitano.

A su vez, y en consonancia con la convocatoria del presente Congreso, en el que surge el tema de las “colecciones musicales”, los archivos y las nuevas formas
de consumo, proponemos un cuarto ¢je:

4) Las discografias locales vs. su presencia en las playlist. La mirada mediatica local con sus construcciones particulares de representacion del género musical, y
la incidencia de las listas de musica de internet en esa representacion.

Los trabajos podran abordarse desde cualquier estrategia analitica aplicable a los objetos musicales: la practica musical misma y las musicoldgica, etnomusicolo-
gica, sociologica, semiotica, etc., en tanto que abogamos y sostenemos un debate inter y transdisciplinario.

Referencias:
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MESA 1. DISPUTAS DE IDENTIDAD ARTISTICA Y SOCIAL
MODERA: BERENICE CORTI

1. As interpretacdes sobre o jazz na critica musical brasileira: polifonia, conflitos e dissonancias discursivas em meio a formacgao da MPB (1964-1970)
Antonio Carlos Aratjo Ribeiro Junior (Universidade Federal do Maranhao)

O presente trabalho parte dos resultados e discussoes levantadas na pesquisa de mestrado desenvolvida na Universidade Federal do Maranhdo. A pesquisa enfo-
cou em levantar discursos acerca da presenca ¢ influéncia do jazz na musica popular brasileira, de maneira a perceber as diferentes representa¢des sobre o género
musical no chamado jornalismo cultural brasileiro, dando énfase, principalmente, aos escritos de José Ramos Tinhordo e Tarik de Souza, entre os anos 60 ¢ 70. Vale
cravar que desde o inicio de seu estabelecimento no Brasil, no comego do século XX, o jazz precisou conviver entre a aceitagdo e a assimilagdo cuidadosa; entre o
estranhamento € o reptdio. Mesmo nomes influentes da intelectualidade brasileira, afeitos ao cosmopolitismo e a mistura racial como Gilberto Freyre, se insurgiram
contra o género musical, associando-o e representando-o a algo “paria”, “prejudicial” e “proibido” (Vianna, 2012, p. 84-85). E possivel ver também, por outro lado,
até no discurso de Mario de Andrade (1962, p. 26), brechas para a utilizagdo inteligente dos procedimentos do jazz na musica brasileira. Nos anos 50, nomes como
Lucio Rangel também participaram desse debate, publicando textos referentes ao universo do jazz em jornais e revistas interessados em musica popular. Porém,
diferente dos criticos que viriam nos anos 60, o tom desses entusiastas ndo era ideologica, mas estética, e eles estavam muito mais preocupados em fazer registros
memorialisticos, divulgar discografias, organizar eventos musicais e clubes de jazz, etc. Nesse sentido, acredita-se que a partir do Golpe Civil-Militar tanto a musica
popular quanto o proprio o pensamento critico da musica popular sofreram grandes mudangas e uma delas estava calcada no direcionamento politico. Em virtude
desse novo horizonte critico, a pesquisa enveredou pela analise do discurso, atentando para a producéo bibliografica de José Ramos Tinhordo e Tarik de Souza, bem
como para os artigos que publicaram em periddicos de grande circulagdo nacional. Nesse sentido, procurou-se analisar, a partir dos discursos desses dois criticos,
como se discutiu a relag@o entre jazz ¢ musica popular brasileira no periodo em que se formou a MPB. Para esse fim, a escolha dos criticos se deu, a priori, por perce-
ber posigoes divergentes no trato com a influéncia da musica norte-americana na cultura brasileira, sobre a qual esposam ideologias distintas. Adiante, vislumbrando
a possibilidade de didlogo ¢ afluéncia entre os campos estético e comunicacional, investigou-se de que forma tais discursos competiram para a institucionalizagdo
de uma determinada condi¢do do jazz na musica popular brasileira. Esta hipotese partiu da constatagdo de que, por meio da inter-relagdo e didlogo entre os textos
de cultura e as instancias artistica e mercadoldgica, haja a possibilidade de esses criticos terem reforgado o dualismo jazz versus samba. Isto porque esses discursos
dialogicos e polifonicos ajudaram a fomentar a criacdo de determinados parametros de autenticidade e qualidade na musica popular. Assim, 0 mapeamento dessas
varias posigoes ideologicas que quiseram impor seu proprio sentido de MPB e, estdo encampadas entre os caminhos da “tradi¢do” ¢ da “modernizacdo” musical,
trouxe como resultado a entendimento de suas implica¢des simbdlicas sobre o jazz no Brasil.
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2. No Palmeiras o no Espanhol?: relacdes raciais e de classe envolvendo os jazes em Salvador, Bahia, Brasil
Laurisabel Maria Da Silva (Universidade Federal da Bahia)

O presente trabalho refere-se a parte do quarto capitulo de minha dissertagdo intitulada “Os jazes na Salvador da década de 507, orientada pela Prof. Dr. Laila
Andresa Rosa. Nele discuto as interagdes que emergem das falas das/os entrevistadas/os envolvendo os marcadores sociais desigualdade raga e classe.

Porém antes gostaria de apresentar, de maneira suscinta, os jazes. Jazes foram grupos musicais que atuaram em Salvador, capital do estado da Bahia entre as
décadas de 1920 e 1960. Tinham formacao instrumental similar a das jazz-bands estadunidenses - dai o nome jaze, uma aliteracdo da palavra “jazz” - porém com
adaptacdes, como o uso de violGdes no lugar das guitarras e inser¢des regionais, a exemplo dos tambores “rum”, “rumpi” e “1¢”, utilizados nos cultos afro-brasileiros.
Quanto ao repertorio eram executados além de “standards” jazzisticos sucessos veiculados pelas radios e cinemas (Silva, 2014).

Durantes as entrevistas realizadas com cantoras/ores, musicos e frequentadoras/ores dos bailes onde os jazes atuavam pode-se inferir que as identidades etnicor-
raciais de seus integrantes estavam refletidas em suas performances musicais ¢ de palco. Citando os jazes Britinho e seus Stokeres ¢ Brazilian Boys, Almir Pereira
apontou:

“O Brazilian Boys tinha mais latinidade. Eu vou retirar a palavra “latinidade” vou botar mais negritude, mais balango. [...] a orquestra de Britinho tinha mais o
perfil das orquestras de jazz americano. Brazilian Boys fugiu mais disso, deu um tom mais negro, mais balango. [...] se eu ndo me engano o Brazilian Boys tinha mais
negros do que Britinho, mas eu acho que isso ndo era um processo propositado.”



Raga ¢ vista, entdo, como viabilizadora de representacdes distintas de tracos culturais (Silva, 2014). O negro sendo, entdo, ligado a latinidade, ao balanco, € o
branco, ao academicismo, ao tradicional, na produgdo do seu discurso musical, ja que em contextos como o brasileiro “ € o contexto histérico da leitura e ndo uma
determinacdo do sujeito o que leva ao enquadramento, ao processo de outrificagdo (Segato, 2005: 4).

Sdo descritas também tensoes raciais presentes nas relagdes entre pessoas que frequentavam clubes onde os jazes atuavam. Norma Deusdete de Seixas e Maria
das Dores de Ana da Silva lembram que frequentadoras/ores, cantoras/ores e musicos eram colocados/identificados em diferentes locais geograficos, a depender da
raga ¢ da classe social:

“A classe alta frequentava o late Clube, uma classe média mais alta, a Associa¢do Atlética, e esses outros, o clube, por exemplo, Espanhol era um clube mais
assim, realmente voltado as familias, espanhdis, raizes espanholas.” (Norma Deusdete de Seixas).

“Diziam que os dois clubes eram o clube das graxeiras, Palmeiras e Amazonas, clube das graxeiras. la muito pobre, pobre se entende, eram as pessoas mais pobres,
negros e empregadas domésticas. Pedreiro, pintor... operarios. Porque tinha o clube Portugués, o Espanhol, Baiano de Ténis e Associagdo Atlética que era dos ricos.”
(Maria das Dores de Ana da Silva).

E possivel entdo perceber que raga e classe nesse estagio se correlacionam na construgdo das representagdes politicas e socio-culturais no ambiente de atuagio
dos jazes em Salvador.
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3. El jazz y las musicas y musicos puertorriquefios como problema historiografico
Noel Allende Goitia (Universidad Interamericana, Puerto Rico)

La siguiente ponencia es un trabajo de seguimiento a partir de mis trabajos de investigacion sobre la construccion de un particular discurso nacional de identidad
y la cultura musical en el archipiélago puertorriqueiio. En los estudios sobre musica y construccion de un discurso de identidad nacional en Puerto Rico durante la
década de 1930, no solo “cuaja” una ideologia muy bien articulada sobre qué es y No es autoctono, sino que, a partir de ella, se articulan ideogramas, mentalidades y
visiones de mundo que fundamentan nuevos marcos tedricos para disciplinas de las humanidades como la historia de la historia insular. La nueva vision historiogra-
fica no s6lo afecta la historia general sino las nuevas narrativas sobre la historia del arte en general, y el arte musical, en especifico. La historia del hacer musical se
narra a través del lente de una combinacién de juicios de valor, ideas sobre estética musical y prejuicios de raza y clase. Las mismas matizaron formas de relaciones
humanas que, en el nuevo siglo XX, sientan las bases para una nueva vision de lo que era ser y actuar puertorriquerio.

A partir de dicha de esta optica se crea un proceso de inclusion y exclusion de aquello que se consideraba o no se consideraba vernaculo. El surgimiento de prac-
ticas musicales, que terminan dando forma a lo que mas tarde se llamaria Jazz, no se registra como parte del desarrollo de una musica autdctona. En este ensayo
historiografico se traec a colacidn la creacion y la practica musical de compositores y compositoras del siglo XIX, del cambio al siglo XX y de las primeras décadas
de este como evidencia de la temprana relacion entre musicos y la audiencia local al desarrollo y este nuevo género autdctono de las Américas.

El objetivo primordial de la ponencia es presentar la historiografia como un area de estudio productivo de los estudios musicales puertorriquefios. Ademas, el de
demostrar que la lectura y el estudio critico de como se ha historiado el hacer musical en nuestro archipi¢lago puede ayudar a desmitificar conocimientos previos y
ayudarnos a construir nuevas y excitantes preguntas sobre nuestro pasado.

MESA 2. PODER'Y ESCENAS NACIONALES
MODERA: DARIO TEJEDA

1. Génesis, desarrollo y perspectivas de la escena jazzistica contemporanea en Cuba
Leydet Garlobo Gonzalez (Sala de Conciertos José White de Matanzas)

La escena jazzistica contemporanea en Cuba esta conformada por tendencias creacionales e interpretativas en las que destaca la autenticidad del lenguaje jazzis-
tico cubano como rasgo esencial. Esa autenticidad se sustenta a partir de dos criterios fundamentales:

1. En la etapa comprendida entre finales del siglo XIX y primera mitad del XX ocurren, de forma paralela, varios sucesos histdricos que relacionan directa-
mente a Estados Unidos con Cuba. Tales sucesos, junto a la presencia de un antecedente cultural comtn a ambas naciones (el antecedente africano), condicionaron
el proceso de simbiosis del jazz y la musica popular cubana. De ese proceso derivo, en la segunda mitad del siglo XX, una manera propia de asumir el jazz por los
musicos cubanos, convirtiéndolo en una expresion incorporada a su acervo popular. De las fuentes de referencia a esta tematica se han tomado por eje los textos de
Leonardo Acosta, a quien se deben los mayores aportes al respecto(Acosta, 2000; 2001; 2002; 2004).

2. A la par de la asimilacion de codigos y patrones del jazz en la musica popular cubana, y viceversa, se incrementd de forma paulatina el sentido de identi-
dad social hacia las nuevas sonoridades resultantes. En relacion a esto, el Club Cubano de Jazz (CCJ) desempefi6 una labor significativa como grupo impulsor de la
cultura jazzistica en la isla y del desarrollo del entonces incipiente jazz cubano.

De como se manifiesta ese sentido de identidad social en la actualidad, también va este trabajo, mediante el analisis del impacto de las tendencias jazzisticas con-
temporaneas identificadas, sin obviar el rol que desempefian en ese sentido los medios difusores, principalmente las empresas discograficas.

Se destacara, por su importancia, la tendencia de hacer valer las cualidades comunicativas del jazz como via factible para la reinsercion de expresiones raigales
de la musica popular cubana, fundamentalmente de géneros tradicionales y folcloricos.

Como problema de investigacion se sefiala la siguiente interrogante:

(Qué tendencias marcan la escena jazzistica contemporanea en Cuba y cuales son sus fundamentos y perspectivas?

En respuesta al problema de investigacion, se plantea como objetivo general:

»  Caracterizar la escena jazzistica contemporanea en Cuba de acuerdo a sus tendencias en desarrollo.

Del objetivo general se derivan los siguientes objetivos especificos:

»  Describir el proceso de simbiosis del jazz y la musica popular cubana como fundamento de las tendencias contemporaneas del jazz cubano.

»  Identificar y caracterizar las tendencias en desarrollo del jazz cubano.

Se eligié como muestra la obra discografica del reconocido compositor, arreglista y pianista de jazz cubano Alejandro Falcon, atendiendo a los siguientes criterios
de seleccion:

v el propdsito: sugiere la recontextualizacion de géneros tradicionales y folcloricos de la musica popular cubana, a través de codigos y patrones jazzisticos de
vanguardia.

v la concepcidn genérico-estilistica: es representativa del lenguaje jazzistico cubano. Su sonoridad resultante se clasifica como auténtica, heterogénea e inno-
vadora, ya que combina de forma organica, modernidad y tradicion.

v’ difusion del producto e impacto social: se analiza la efectividad de las empresas discograficas como difusoras del producto jazzistico cubano.

La metodologia de analisis empleada en este estudio se basd en los métodos historico-16gico, analitico-sintético e inductivo-deductivo para el analisis del surgi-
miento y desarrollo paralelo del jazz y 1a musica popular cubana, detectando puntos de contacto, causas y consecuencias de sus relaciones intergenéricas. Se procedid
ademas al analisis musical comparativo como herramienta imprescindible para la identificacion de tendencias en la obra creacional de las nuevas generaciones de
jazzistas en Cuba.
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2. Swinging con sabrosura: Lucho Bermudez y la resignificacion del jazz en Colombia
Sergio Ospina-Romero (Cornell University)

Durante las primeras décadas del siglo XX, el ambito de la musica colombiana estaba dominado por bambucos, pasillos, danzas, y otros géneros del interior del
pais. Sin embargo, desde la década de 1940 el éxito comercial de los ritmos bailables de la costa atlantica del pais implicd no solamente la irrupcion de sonoridades
propias del mundo Afro-Colombiano dentro de la imaginacion musical del pais sino una creciente tropicalizacion de la misma idea de la identidad cultural colom-
biana. Lucho Bermudez fue un actor protagénico en estos procesos. Sacando provecho del cosmopolitismo de las Big Bands norteamericanas de swing y de las
orquestas tropicales cubanas, Lucho jugd un papel central en la popularizacion nacional e internacional de la cumbia, el porro y otros ritmos del caribe colombiano.



Esta ponencia examina la misica de Lucho Bermiidez en relacion con los procesos historicos y culturales que informaron la globalizacion del jazz durante la primera
mitad del siglo XX.

Siguiendo el derrotero de autores como Philip Bohlman, E. Taylor Atkins, Bruce Johnson, Julidn Ruesga Bono, y Frederick Schenker, entre otros, la ponencia
plantea que en lugar de tratarse simplemente de la diseminacion global de una tradicion esencialmente estadounidense, el jazz tom6 forma en una serie de canales
diaspdricos definidos por el constante flujo de musicos, audiencias, y repertorios mediatizados, asi como por medio de su re-apropiacion y su adaptacion a diferen-
tes estructuras musicales, condiciones sociales, sentidos culturales, y construcciones raciales en todo el mundo. La musica de Lucho Bermudez constituye un caso
ejemplar para el estudio de estas dindmicas en América Latina. Por medio de la hibridacion de elementos inequivocamente jazzisticos y de ritmos caribefios en una
compleja red de transacciones transnacionales, la musica de Lucho termind teniendo un “groove” —o un “sabor”— distintivo, percibido y asumido eventualmente
como inconfundiblemente local y colombiano.

Los sonidos musicales son, casi por definicion, transgresores transculturales de las fronteras nacionales asi como agentes diasporicos, mediadores entre sociedades
y culturas, fuentes de relaciones y contactos transnacionales, y actores dinamicos en un sinnimero de circuitos globales. Los procesos multidimensionales asociados
a la globalizacion de formas culturales como el jazz invitan a su examen con lentes transnacionales, y particularmente, a estudiar la forma en que lo local y lo global
se informan y se forman mutuamente. En este sentido, esta ponencia se concentra tanto en la historia cultural asociada a la popularizacion de la musica de Lucho
durante la década de 1940 como en el analisis de su musica en el marco de diversas transacciones estilisticas alrededor del jazz en la misma época.

3. Festivales de jazz en el sur de México. Emprendimientos culturales y usos de la misica en ciudades de destino turistico

Martin de la Cruz Lopez Moya (Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas)

En la historia reciente del jazz en México han surgido diversas propuestas musicales que se expresan durante festivales de jazz, los cuales se constituyen en es-
pacios privilegiados para el encuentro creativo entre diversos actores sociales: musicos, escuchas y gestores culturales. En estos espacios se articulan expresiones
locales de la tradicion musical con globales, se alternan conciertos pedagdgicos, conferencias, debates o presentaciones de libros. Sin embargo, durante su desarrollo
surge la duda de si las propuestas que se presentan corresponden al jazz o mas bien se trata de musicas en general. ;Qué significa el jazz en estos contextos? ;Qué
narrativas sustentan la legitimidad de esta musica? ;Por qué se pondera esta musica global y no otras musicas? La puesta en marcha de estos festivales esta asociada
con los procesos de musicalizacion y de espectacularizacion de este arte en las ciudades de destino turistico. En el caso de México con iniciativas de politicas cultu-
rales y la creacion de la categoria de Pueblos Magicos, que también tiene fines de fomento turistico. Son varios los festivales que se estan realizando afio con afio en
los estados del sur de México. El mas antiguo es el JazzUv, que organiza la Universidad Veracruzana; el de la Riviera Maya, en Playa de Carmen; los festivales de
Campeche y de Villahermosa; el de Mazunte, en la Costa del estado de Oaxaca con doce afos consecutivos; el Jazz Fest de Tuxtla Gutiérrez y Festival Internacional
de Marimbistas en Chiapas que organiza la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas y otros que emergen esporadicamente en esta entidad como el Tapajazz, en
Tapachula. Esta ponencia forma parte de una investigacion mas amplia sobre musicas urbanas y agencias culturales que se producen en el sur de México y busca res-
ponder a las siguientes interrogantes: ;Cuales las condiciones materiales y simbolicas que hacen posible estos encuentros musicales?, ;Como se organiza un festival
de esta musica? ;Qué discursos de autenticidad intervienen en la definicion de estos eventos?, ;Cuales son las disputas de poder que atraviesan el desarrollo de estos
festivales? ;Qué articulaciones se establecen entre el jazz, la ciudad, el turismo y las agencias culturales? Este trabajo se sustentara en una cartografia del desarrollo
de esta practica musical, tomando a las ciudades como unidades de observacion y analisis, a partir de seguimiento y registro de estos rituales musicales, asi como de
las trayectorias de los actores protagonicos y las producciones discograficas.

MESA 3. TENSIONES EN EL LENGUAJE MUSICAL
MODERA: LILIANA GONZALEZ MORENO

1. Impacto do album Jazz de Acd do quarteto Joaju na histéria musical contemporinea paraguaia
Carlos Roberto da Silva (Universidade Federal da Integragdo Latino-Americana)

Atualmente, o mais préximo que o governo paraguaio tem ido no apoio e incentivo aos projetos implantados pelo movimento jazzistico resume-se as resolugoes
oficiais. Os festivais, por exemplo, tem recebido tanto do Governo Departamental como do Governo Nacional, uma resolugao oficial declarando “interesse cultural”
pelo evento. Trata-se apenas de uma formalidade, a emissao destas resolugdes ndo outorgam recursos financeiros ou mesmo possibilitam o patrocinio privado através
de incentivos fiscais, como acontece em outros paises. Entretanto, o documento oferece respaldo e ressalta a importancia do evento, facilitando o angario de fundos
junto a empresas privadas (Ramirez, 2017). O que € pouco, diante do que se v€ acontecendo no cenario musical paraguaio neste inicio de século XXI. O quarteto Jo-
aju € um dos principais responsaveis por um movimento efervescente que busca impulsionar o movimento jazzistico no Paraguai. Com o album Jazz de aca, langado
em 2011, o quarteto se propoe voltar ao passado para resgatar temas compostos pelos primeiros jazzistas do pais. Os temas escolhidos foram arranjados e atualizados,
resultando em um album onde na maioria das faixas os arranjos superam as obras originais, cumprindo com o proposito exposto pelo lider do grupo: ndo abandonar
as raizes, mas impulsionar a musica paraguaia rumo a contemporaneidade (Morel, 2011). As informag¢des aqui apresentadas, constituem um micro-objetivo de uma
pesquisa maior, que visa reconhecer quem sdo estes atores sociais que tomaram para si a missdo de impulsionar o jazz autoral no Paraguai, visando explorar ainda
as diversas questdes histdricas, politicas e estéticas que resultam neste movimento. Essa parte da pesquisa visa apresentar o resultado das analises realizadas em
matérias divulgadas pela imprensa fisica e digital, com o objetivo principal de analisar o impacto do album Jazz de acd no cenario musical paraguaio. Buscou-se
ainda perceber se ¢ possivel falarmos de uma abertura significativa no cendrio jazzistico latinoamericano e/ou mundial, no que tange o reconhecimento da musica
de jazz produzida naquele pais. Concluiu-se que o album pode ser considerado se ndo o - um dos principais personagens na aceleracdo do processo de ampliacdo de
um movimento que até 2010 caminhava timidamente no pais. A quantidade de festivais de jazz, pequenos eventos e até mesmo de bares especializados no género,
cresceu como nunca antes, sendo que a maior parte destes feitos foram iniciados pelos integrantes deste quarteto. Jazz de acd repercutiu também internacionalmente,
servindo como instrumento de divulgagdo da cultura contemporanea paraguaia, a medida que aparece em noticias e criticas de outros paises latino-americanos ¢ até
mesmo do continente europeu.

Referéncias
Morel, Victor (2011). Jazz de Acd — Tributo a nuestros compositores, Buenos Aires, Estudios MOMA.
Ramirez, Sebastian (2017). “Entrevista concedida a Carlos Roberto da Silva”, Foz do Iguagu, 24 de julho de 2017.

2. La competencia musical de Ernan Lépez-Nussa para el jazz cubano. Una aproximacion a su «sacrilegio» Vals
Renier Garnier (Universidad de Guanajuato)

Ernan Lopez-Nussa (La Habana, 1958), representa una suerte de portador-practicante de antiquisimos saberes musicales que alin se cuecen en ese ajiaco hirviente
—parafraseando sacrilegamente el maestro Ortiz— que es la mayor Isla caribefia. Esta estirpe creativa —que oscila entre la técnica académica mas depurada y la intui-
cion popular como factor determinante— le distingue entre los creadores representativos de la tradicion jazzistica cubana. En sus mas de 40 afos de carrera artistica
ininterrumpida ha compartido escenarios y proyectos discograficos, nacionales e internacionales, con musicos cubanos y foraneos, consagrados y noveles. Su labor
jazzistica es reconocida por un amplio publico, por la critica especializada y por varios certamenes competitivos en los que ha participado desde la década del 70.
El trabajo propuesto opera con el concepto «competencia musicaly, pues permite estudiar las capacidades creadoras de Lopez-Nussa, en tanto estas se expresan en
el manejo de los codigos significantes que llegan al creador, como parte de sus experiencias musicales con la miisica académica euro-occidental, la muisica popular
bailable cubana y el jazz. Esta investigacion asume el enfoque semidtico, si se tiene en cuenta que dichos componentes se abordan desde el punto de vista del sig-
nificado socioculturalmente construido respecto a los géneros y estilos jazzistico-cubanos. Ello es el resultado de la manera operativa con la que aborda el concepto
competencia musical formulado por Lopez-Cano a partir de Gino Stefani, entendida esta como el resultado de la aprehension de codigos y su relacion con dinamicas
de concrecion identitaria y resignificacion, que definan al sujeto creador. De ahi que se considere un importante referente para abordar la conexion entre las experien-
cias musicales de los sujetos, el papel que en ellas desempefian determinados codigos y como la obra musical expresa mediante estos no solo la individualidad crea-
tiva, sino también las particularidades socioculturales en las que se inserta el creador. En un primer momento se reconstruyen las experiencias musicales del jazzista
ya que en el marco de estas se aprehende a interactuar con codigos significantes socioculturalmente construidos. En tal sentido se propone identificar, qué procesos
sociomusicales han generado las sorprendes capacidades creadoras de Lopez-Nussa. El analisis musical que proponemos, como segundo paso investigativo, permite
explicar, durante el acto interpretativo, como a partir del Vals en La bemol (Pdstumo) de Chopin, se refiere gradualmente lo cubano-jazzistico mediante sus codigos
significantes. Para este fin se indaga en cuales procesos de significacién musical, sustentan la conexion y particular resemantizacion de los codigos empleados por el
creador para construir su discurso. Se considera asi, como premisa de investigacion que la competencia musical de Ernan Lopez-Nussa se expresa en su capacidad
para modificar determinados parametros de la obras de tradicion euro-occidental y/o de concierto en las que se basan el sacrilegio Vals, mediante codigos significantes
de lo jazzistico cubano. Este proceder conceptual y analitico podria aplicarse al estudio de otros autores y repertorios, de modo que se revalue el papel de la significa-
cion musical, tanto para creadores, como para publicos e investigadores, a la hora de manejar términos como jazz cubano y otros conceptos en el debate musicolédgico.



3. Un viaje a las catacumbas del ICAIC: los talleres del Grupo de Experimentacion Sonora
Manuel Ceide (Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

“En ese concierto hicimos por vez primera una absoluta obra colectiva. Recuerdo a Leo cuando trazé el esquema de la obra en la pizarra y dijo: ‘Vamos a poner
en practica todo lo que hemos aprendido y especulado...””(Silvio Rodriguez)

Buscar una nueva manera de ver, cubana, contemporanea y renovadora; energia revolucionaria y libertad de expresion artistica; enriquecer y difundir la cultura
cinematografica; ayudar a la formacion de un publico complejo, critico, exigente y activo....Estos postulados, tomados del manifiesto del ICAIC (Instituto cubano de
Arte e Industria Cinematografica) con motivo de su décimo aniversario en el afio 1969, pueden considerarse como una especie de “génesis espiritual” para el GESI
(Grupo de Experimentacion Sonora del ICAIC).

La presente ponencia plantea una aproximacion al Grupo mediante la exploracion de su esencia intima, marcadamente poliédrica ,a partir de cuatro areas que
actuaron como nutrientes de cara al desarrollo del proyecto y a su conversion en historia:

- El papel del grupo como laboratorio para la creaciéon de una musica nueva para un nuevo cine.

- EI GESI como espacio para el desarrollo de una nueva cancioén cubana a partir de la participacion de creadores como Pablo Milanés, Silvio Rodriguez, Sara
Gonzalez ,Noel Nicola o Eduardo Ramos. Un nuevo concepto caracterizado por su compromiso para con la sociedad, el ser humano y su historia, marcado por un
caracter decididamente renovador, tanto en lo poético como en lo musical.

= El Grupo como espacio de experimentacion en cuanto a nuevos caminos a desarrollar en el Jazz ,producto del cristalizar de multiples experiencias profesio-
nales por parte de varios de sus miembros. Musicos que desarrollarian carreras de amplio alcance tales como Leonardo Acosta, Juan Elosegui o Pablo Menéndez.

- Lasrelaciones de doble direccion del GESI con la Vanguardia musical cubana de la década de los sesenta, merced a la impronta de su director, el compositor
Leo Brouwer, asi como por los integrantes del claustro de Maestros compuesto por musicos de la talla de Federico Smith, Juan Elésegui o Gerénimo Labrada.

“El GESI es como un suefio del pasado, pero que la gente recuerda....(Isabelle Hernandez)

Esta “restauracion”de la memoria histérica del Grupo de Experimentacion Sonora propone los locales en el segundo piso del edificio central del ICAIC como
teatro de operaciones para el desarrollo de la ponencia. En ellos tuvieron lugar las historicas clases, ensayos y grabaciones colectivas que convirtieron al grupo en
leyenda. La ponencia pretende convertir los talleres del GESI en protagonistas de la historia del grupo, de manera que las areas antes mencionadas puedan ser tratadas
a la luz de un nuevo enfoque situado. Enfoque bajo el cual el desarrollo artistico del grupo, asi como su historia social, politica y humana giran alrededor de ese eje
central compuesto por esos encuentros, de los cuales son, al mismo tiempo, causa y consecuencia.

La exploracion de la historia del Grupo de Experimentacion Sonora desde la perspectiva de su propuesta pedagdgica para con sus miembros, pretende no sola-
mente mostrar unas dindmicas metodologicas de trabajo, también aspira a abrir un espacio de reflexion acerca de la incidencia de lo multidireccional, lo colectivo y
lo poliédrico como pilares para la creacion de nuevos modelos de relaciones musicales .

En definitiva, la ponencia pretende presentar al GESI desde sus talleres, esos espacios donde pretendié gestarse una nueva musica, desde un nuevo cine, para un
hombre nuevo.

MESA 4. LATIN JAZZ, JAZZ LATINO, JAZZ LATINOAMERICANO
MODERA: MANUEL CEIDE

1. O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros
Sergio Lyra David (Universidade Estadual de Campinas) y Paulo José de Siqueira Tiné (Universidade Estadual de Campinas)

O presente trabalho apresenta os resultados parciais da pesquisa de doutoramento sobre o género e tem por finalidade a apresentacdo dos processos envolvidos
na elaboracao e realizagdo de uma pega musical dentro do latin-jazz a partir de trés perspectivas: 1* A investigacdo de aspectos da estruturagdo musical do género a
partir do estudo de casos especificos; 2* A descrigao desses elementos; 3* O aspecto processual da criacdo e da execucao a partir dos pontos observados anteriormente.

Para a investigagdo de aspectos estilisticos e processuais do latin-jazz, propomos a analise e execucdo de duas pecas de autores com caracteristicas distintas que
possam refletir algumas possibilidades estéticas deste género que se desenvolveu através de uma dindmica com base na interculturalidade (Santos; Meneses, 2009),
ou seja, uma relagdo de intercambios, dialogos e negociagdes entre elementos dessas origens. A pecga “Palmas” (Palmieri, 1994) de Eddie Palmieri, concebida através
da influéncia da musica popular cubana, oferece um conjunto de elementos musicais que podemos apontar como fiéis a uma tradigdo. Na outra pega, “City Sunrise”
(Sanchez, 2011) de David Sanchez, percebemos a presenga de elementos menos ligados a uma tradigdo bem definida que apontam para uma concepcao musical mais
contemporanea (Siron, 2004).

Esta investigacao se passa no Brasil com um grupo de trabalho formado por musicos brasileiros e cubanos. A partir desta premissa alguns problemas surgiram.
A primeira pergunta da qual se partiu foi: o que ¢ latin-jazz no Brasil? Ja que este termo, que nos EUA inclui o jazz brasileiro, ndo é compartilhado no Brasil “onde
os nativos usam a palavra latin para se referir unicamente aos ritmos afro-cubanos” (Piedade, 2003, p. 2). Tivemos uma disparidade entre os musicos quanto ao co-
nhecimento da linguagem musical inerente as pecas durante o processo. Esta situagdo gerou um tipo de “etnocentrismo de classe” (Bourdieu, 2002) pois os musicos
cubanos reivindicaram uma fidelidade, um rigor em relagdo aos elementos idiomaticos (Bailey, 1993) na concepgdo e na execucdo musical para que o resultado fosse
aceito como genuino ou legitimo.

Vimos, através da comparagdo dos elementos das pegas citadas, um problema para a definicdo do género. Muitas nuances interpretativas podem ser observadas
nesta manifestagdo musical, ora adquirindo um comportamento mais ligado ao jazz, ora fazendo prevalecer suas raizes latino-americanas. Aplicaremos o uso do es-
tudo das topicas musicais, na forma como o pesquisador Acacio Piedade aplicou a musica popular (Piedade, 2011), como ferramenta para realizar uma hermenéutica
entre o fendmeno musical propriamente dito e seus possiveis desdobramentos e significados culturais.

Pensamos a performance neste tipo de musica como um discurso que se desenvolve baseado na pratica da improvisacdo, a “improvisagdo como parte de um es-
forco criativo colaborativo maior” (Kenny & Gellrich, 2002: 117). A partir deste principio um sistema de preparagdo da improvisagao foi criado durante a pesquisa.

Como resultado deste trabalho uma pega no género latin-jazz foi concebida e sera mostrada através de reprodugao eletronica para sua apreciagdo e analise. Sua
concepgdo se deu a partir das indagacdes surgidas no processo.
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2. Disputas de poder e identidad en torno al jazz: nacionalidad, racialidad y modernidad. El caso dominicano
Dario Tejeda (Instituto Nacional de Estudios Caribefios)

Desde sus propios origenes, el jazz ha sido un escenario de diversas disputas de poder que se han manifestado tanto en su interior como en su entorno. No obstante,
esas luchas han adquirido rasgos peculiares segun el contexto en que se han desarrollado. Una diferencia sustancial se expresa en su caracter, segin se escenifiquen
en los centros hegemonicos (paises industrializados y colonizadores) o en la periferia que opera en torno a ellos. Muchos de los conflictos sobresalientes en torno
al jazz emergieron entre la Primera y la Segunda Guerras Mundiales, durante la primera fase de la globalizacion del género musical, que coincidié con la época de
expansion imperialista de Estados Unidos, pais donde emergio el jazz. En ese contexto, esta musica formo parte de los conflictos globales desatados por las acciones
expansivas del nuevo imperio, a la vez que impact6 en los conflictos locales en los territorios recipientes de las sonoridades jazzisticas.

En particular, el jazz tuvo controversiales procesos de recepcion en los paises donde se difundié empujado por ocupaciones militares estadounidenses, como ocu-
rrié en Republica Dominicana entre 1916 y 1924, En tal caso, la invasion imperial puso de relieve a nivel local la cuestion nacional (nacionalidad y nacionalismo),
mientras a la vez, el jazz se convirtié en foco de otras disputas domésticas, sobre todo en conflictos de racialidad y modernidad. El caso dominicano puede ilustrar
la articulacion de las tensiones en estos topicos, revelando como el jazz fue tomado como simbolo de musica moderna y desarrollada, y asociado a la blancura, en
la escena de un pais caribefo de alta presencia de afrodescendientes; en tal sentido, el jazz fue asociado a los rasgos del imperialismo estadounidense en expansion,
mientras en Estados Unidos pugnaba con su estigmatizacion como una atrasada musica de negros.

De esa manera, en torno al jazz se manifestaron, en el escenario dominicano, las disputas de nacionalidad, racialidad y modernidad (y las ideas asociadas a esta:
progreso, modernizacion, tecnificacion, y en lo musical: instrumentacion, orquestacion, big bands, etc.).
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3. Miguel Zenon y Letieres Leite. Dos casos de reconfiguracion de la escena jazzistica latinoamericana
Berenice Corti (Instituto de Investigacion en Etnomusicologia y Universidad de Buenos Aires)

La presente propuesta presentara dos estudios de caso, los de Miguel Zendn y Letieres Leite, que dan cuenta de una reconfiguracion de la escena jazzistica la-
tinoamericana con sus efectos a una escala aiin mayor. Considerando el sefialamiento de Mendivil y Spencer (2016) acerca de la necesidad de atender los sentidos
diversos y divergentes que se producen en la(s) escena(s) musical(es) regional(es), se sostendra aqui que estas propuestas artisticas estan relocalizando los modos y
los temas de la enunciacion musical jazzistica en relacion al modelo canoénico norteamericano, sin por ello abandonar el paradigma jazzistico de produccion discursi-
va, performatica y performativa (Corti, 2017) que continta constituyéndose en el equilibrio entre la tradicion y la innovacion (Corti, 2015). Sin agotar las multiples
posibilidades de analisis que ofrecen estas propuestas artisticas, se atendera aqui a como éstas, desde la periferia del canon, pueden reconfigurarlo rindiendo culto a
su vez a uno de sus axiomas principales.

El primero de los casos estudiados refiere a la propuesta artistica del saxofonista alto Miguel Zenén (41). Oriundo de Puerto Rico y radicado en Nueva York, lleva
adelante una carrera con diez placas como lider. En este trabajo me detendré en cuatro de ellas -algunas de las tltimas y mas significativas desde el punto de vista
de su propuesta musical original-, que ademas pueden ser analizadas como fases de una misma serie discursiva. Por ejemplo, en Esta plena (2009) emerge un sujeto
enunciador encarnado en Puerto Rico, a través de una produccion discursiva musical original inserta en las 1o6gicas paradigmaticas de la musica tradicional boricua, la
bomba y la plena. Alma Adentro (2011) aborda repertorio de la musica popular de ese pais pero mediante el procedimiento del Songbook, es decir, a través justamente
de la fijacion de un repertorio abordado con las marcas estilisticas particulares del enunciador. En Identities are changeable (2014) la propuesta se dirigio a reflexio-
nar sobre las cuestiones de identidad de los hijos y nietos de migrantes portorriquefios en Nueva York, sirviéndose para ello de una propuesta discursiva compleja en
donde intervienen, ademas de la musica, una tarea etnografica previa y el videoarte. Su ultimo trabajo discografico, Tipico (2017) propone una recapitulacion de las
fases anteriores de reflexion en torno al tema de la identidad.

El segundo de los casos es el del flautista, saxofonista y conductor brasilefio Letieres Leite (59), director de la orquesta de percusion y vientos Orkestra Rumpilezz
y fundador del proyecto educativo musical Rumpilezzinho, ambas de Salvador de Bahia. Hasta el momento ha editado dos placas con musica original al frente de la
orquesta, Orkestra Rumpilezz (2009) y 4 saga da travessia (2017), con composiciones y arreglos concebidos sobre la ritmica de lo que Leite denomina el Universo
Percusivo Bahiano (UPB). El UPB refiere a la musicalidad (Piedade, 2003) surgida de las practicas musicales del Estado de Bahia, la cual estaria integrada -entre
otras influencias- por la musica de los blocos afro, el Samba del Reconcavo y la musica sacra del candomblé. El primero de los trabajos discograficos mencionados
presenta una utilizaciéon mas literal de estos recursos ritmicos y tematicos, mientras que el segundo propone un tipo de discurso musical dialogico entre estos ele-
mentos, permitiendo una creatividad artistica sobre la tradicion aun mayor. Ambas placas, ademas, presentan otras dos caracteristicas relevantes como son su estilo
musical y narrativo contemporaneo, asi como un fuerte posicionamiento politico-cultural afrocentrado.

Bibliografia

Corti, Berenice (2015). Jazz argentino. La musica “negra’ del pais “blanco”, Buenos Aires, Gourmet Musical.

Corti, Berenice (2017). Ser lo que se puede, poder lo que no se es. Cuerpo y performance en el jazz argentino, tesis de doctorado, Buenos Aires, Facultad de
Ciencias Sociales, UBA.

Mendivil, Julio y Spencer Espinosa, Christian (2016). “Reconsidering Music Scenes from a Latin American Perspective”, en Mendivil, Julio y Spencer Espinosa,
Christian, Made in Latin America, New York, Routledge.

Piedade, Acacio Tadeu de C., (2003). “Brazilian Jazz and Friction of Musicalities”, en Taylor Atkins, E. (ed.), Jazz Planet, Jackson, University Press of Mississippi.

WO 64 SASA\
5 (i (™




SIMPOSIO 11

REGGAETON, CUMBIA, FUNK...
LAS “INCOMODIDADES” DE LAS MUSICAS MASIVAS
DESDE LA PERSPECTIVA DE GENERO

Coordinadores:

Mercedes Liska (Universidad de Buenos Aires)
Malvina Silba (Universidad de Buenos Aires)
Thiago Soares (Universidade Federal do Pernambuco)
Simone Luci Pereira (Universidade Paulista)
Carolina Spataro (Universidad de Buenos Aires)
thikos@gmail.com

simonelp@uol.com.br

mmmliska@gmail.com

malvina.silba@gmail.com
carolinaspataro@yahoo.com.ar

El debate sobre los géneros musicales “bastardos” (Rincon, 2016), incomodos (Trotta, 2016), ilegitimos o tensionantes en las culturas musicales es fundamen-
tal para entender las negociaciones que ocurren en cada contexto de América Latina. ;Qué dimension politica existe en discutir tales géneros musicales? ;Son el
reggaeton, la cumbia villera y el funk —entre otros—, los mismos que aproximan a la vez que alejan tales expresiones musicales? ;Son musicas “de pobres”, musica
“de negros”, musica “de hombres™? Pensar tales géneros musicales significa cuestionar las nociones clasicas de valor musical, debatir la musica de las calles, asi
como otras formas de creacion musical, el “saber hacer musi ca” ordinaria, aquella que se hace fuera de los ambientes universitarios; es decir, el enfrentamiento con
condiciones singulares de produccion. ;Como pensar tales géneros musicales ante politicas y planificaciones culturales de Estado que quieren “esconderlos™? ;O el
no reconocimiento de estas manifestaciones por institutos de cultura o por la idea cons ens uada de que s e trata de expresiones musicales “sucias “, excesivamente
sexualizadas, preconcebidas como que “objetualizan a las mujeres”? Este simposio intenta arrojar luz sobre géneros musicales bastardos e incomodos como sintoma
de las propias tensiones existentes en la nocion de “cultura popular”, a partir de la incorporacion del debate en torno a lo popular mediatico, la cultura pop y una
discusion sobre las entradas y salidas del cosmopolitismo en América Latina, en las cuales estan presentes dimensiones diaspdricas e interculturales.

Por otra parte, si pensamos que los estudios de género presuponen la problematizacion de las relaciones entre sexo, identidad y politica (Butler, 2015), la idea
de este simposio es también intentar generar articulaciones entre estos géneros “degradados” de la musica popular y las formas en las que alli se articulan deseos y
expectativas diversas en torno al cuerpo y la sexualidad. En esa linea nos interesa incluir en el debate como son constituidas masculinidades, feminidades, “norma-
lidades”, “rarezas” (queers) a través de los fendmenos musicales. Si pensamos que la musica es un importante dispositivo de las relaciones sociales y culturales, se
puede debatir sobre las logicas de cierta pedagogia performatica: la musica nos ensefia formas de actuar, de hacer frente a las normas, de subvertir normas constru-
yendo espacios singulares. ;Qué se reproduce, qué se negocia o se subvierte cuando se escucha y/o se baila reggaeton, cumbia villera o funk? ;Qué debates en torno
al género pueden proponerse a partir del analisis de las performances de artistas y consumidores de estos géneros populares? ;De qué manera las sexualidades son
debatidas en los espacios narrativos de las canciones y de las poéticas musicales? ;Por qué pensar la musica a través de la premisa de los estudios de género es tan
importante para reflexionar sobre politicas de raza, de clases sociales, etarias, territoriales o vinculadas al gusto? Discutir el género bajo la premisa de las tramas so-
ciales significa incluir en el debate que “la sociabilidad que pertenece a la vida corporal, a la vida sexual y al acto de convertirse en un género (becoming gendered)
(que es, en cierto sentido, ser un género “para los otros”) establece un campo éticamente confuso que parece situarnos en una esfera en la que como cuerpos siempre
somos algo mas, y algo mas que nosotros mismos” (Butler, 2004: 19). Al mismo tiempo, si el género constituye una parte del intercambio social, ;qué rol cumple la
musica popular/masiva en este proceso?
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MESA 1. LAS MUSICAS MASIVAS Y EL CLIVAJE DE GENERO: BAILE, ESTETICAS Y PERFORMANCES EN ESCENA
MODERA: MALVINA SILBA

1. El cuerpo como archivo: performatividad identitaria y de género a través del baile de la salsa en Barcelona
Isabel Llano

El estudio de la salsa en Barcelona nos permite ver las diversas formas en que la salsa se entiende y se practica en esta ciudad. El boom de la inmigracion de lati-
noamericanos en Espafia de comienzos de 2000 coincidid con la internacionalizacion del baile de la salsa. Desde 2005 se abrieron academias para aprender a bailar
salsa en diferentes estilos y comenzaron a haber contiendas simbolicas o tensiones sobre qué estilo es mejor. La practica de los diferentes estilos de baile de la salsa
y de ciertas estrategias de exclusion social marcd el inicio de la escision de la escena de la salsa que se evidencia en la separacion del publico espaifiol y latino. En
esta separacion subyace la relacion musica y etnicidad, y mas especificamente baile y etnicidad. El estilo del baile es un importante modo de distincion (Desmond
1997: 31), por tanto, en una pista de baile se puede inferir la etnicidad de las parejas segun el estilo de baile, ademas de los rasgos fenotipicos y el atuendo. Obser-
vamos entonces que el cuerpo, en tanto instrumento de expresion y comunicacion ocupa un lugar central en la triada musica, baile y etnicidad. Sostenemos que el
cuerpo se constituye en el archivo de nuestra identidad en proceso. Al bailar, el cuerpo permite inferir los procesos que han intervenido - y estan interviniendo- en la
conformacion de la identidad. Coincidimos con Alejandro Ulloa cuando afirma que la identidad también es bailada (2014: 141) y retomamos la idea de cuerpo como
archivo planteada por André Lepecki, desde los estudios de performance, que a su vez tiene resonancias del concepto de “archivo” desarrollado por Michel Foucault
en La arqueologia del saber. Lepecki acoge la idea de Foucault de un archivo transformativo en relacion con su “idea de la danza como un sistema de incorporacion
de excorporaciones y de excorporacion de incorporaciones” (Lepecki 2013: 72).

A partir del analisis de testimonios obtenidos en entrevistas realizadas a bailadores y bailarines (Ulloa 2005) de la escena de la salsa en Barcelona, y considerando
la inclusion de los aspectos kinestésicos del baile en el analisis sociocultural, como ha anotado Helen Thomas (2003: 167), esta ponencia reflexiona sobre la idea del
cuerpo como archivo y su relacion con los procesos de identificacion o la identidad en construccion teniendo en mente la interaccion del cuerpo con el tiempo. En este
sentido se interesa por aportar respuesta a los siguientes interrogantes: ;Coémo experimentan el cuerpo en el baile los latinos y espaiioles? ;Qué posibilidad brinda el
baile de la salsa en la configuracion y subversion de roles de género? Si el cuerpo es archivo de nuestra identidad en construccion | podriamos hablar de una memoria
corporal y cultural que se evidencia en el baile? ;Son el cuerpo y la danza archivos que permiten rastrear coreografias del pasado? ;Frente a la homogenizacion del
baile, el cuerpo y el lugar mantienen el pulso por la diferencia?
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2. Rocio Jurado, Maria Jiménez: Cultura de la Transicion y estéticas del exceso
Pepa Anastasio (Hofstra University, Estados Unidos)

En Let’s Talk About Love: A Journey to the End of Taste, el critico musical Carl Wilson investiga su odio hacia su compatriota canadiense, la cantante Celine Dion,
con el proposito de entender cudl es el atractivo que tienen sus canciones para millones de fans. El ensayo supone, por supuesto, una reflexion acerca de lo que, desde
la Ilustracion, se ha venido entendiendo como “buen gusto”, y termina reconociendo (en la linea de Pierre Bourdieu) que el gusto es una amalgama de relaciones
sociales.

El libro de Wilson, publicado en 2016 en Espafia con el titulo Musica de mierda (Blackie Books 2016), generd un segundo volumen titulado Mierda de musica,
(Blackie Books 2017) en el que algunos creadores y comentaristas culturales reflexionaban acerca del gusto y las relaciones sociales que lo moldean en el contexto
espaiiol.

Una de las cuestiones que, evidentemente, salen a relucir en el ensayo de Wilson es la nocion del exceso, generalmente asociado con lo que se considera ‘mal
gusto’. Un exceso que suele asociarse con el “sentir” (qué respuestas emocionales son validas, como se codifican y cuantifican, cuales son las respuestas emocionales
que adquieren valor). En esta cuestion se centra el tema de esta presentacion a través del estudio de la estética del exceso en dos artistas que triunfan en espafiol en
los afios 70: Rocio Jurado y Maria Jimenez.

Mi presentacion indaga acerca de los significados y valores que resultan de la experiencia de la musica y la performance de estas artistas partiendo de la premisa
de que que son significados y valores vividos y sentidos en contextos historicos determinados (lo que se viene conociendo como Cultura de la Transicion (CT), y
establecen, por lo tanto, relaciones con sistemas ideoldgicos establecidos.
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3. Sobre um homem rico numa Havana sem automoéveis antigos:Cosmopolitismo estético no videoclipe “Hasta que se Seque el Malec6n”
Thiago Soares (Universidade Federal de Pernambuco)

O videoclipe “Hasta que se Seque el Malecon”, do cantor cubano Jacob Forever, estd ambientado na cidade de Havana, capital de Cuba. Na piscina da cobertura
de um edificio na beira-mar habanera, o reguetonero canta a felicidade de estar livre para “bailar” “até que seque o Malecdn” (expressdo popular que indica algo que
nunca termina, uma vez que o ‘malecon’ cubano esta localizado na costa do mar que constantemente é invadido por ondas que molham as cercanias). Sem automo-
veis antigos, ruinas, rum e charuto (tabaco), imagens clich€s que construiram as bases de parte do imaginario musical associado a Cuba, o videoclipe “Hasta que se
Seque el Malecén” € o ponto de partida para debatermos a singularidade do reguetén como género musical no contexto cubano, a partir da performance do homem
cosmopolita, bem-sucedido e rico, num Pais de base politica socialista.

Avalia-se que esta performance de masculinidade associada a dinheiro e ostentacdo (algo comum nas formag¢des performaticas do regueton em todo contexto la-
tino-americano) € problematica no contexto cubano em fun¢ao da singularidade do pais como Nagdo socialista na América Latina. Desenha-se um quadro complexo
em que um gé€nero musical ja rechagado esteticamente (associado a “musica ruim”, de “baixa qualidade”, “excessivamente sexual”, entre outros) ganha também um
certo rechaco politico (seria musica “alienada”, excessivamente ligada a valores do capitalismo e do sujeito neoliberal). Acrescente o fato de que o contexto de produ-
¢do do regueton em Cuba prescinde politicas estatais; sua forma de gravacao e de remuneragdo aciona visualizar a presenca de empresas privadas transnacionais neste
contexto, além da forma de circulagdo do género musical, através de um conjunto de praticas digitais envolvendo pirateamento de redes de banda larga, consagrando
o formato do “paquete semanal” como alternativa de enfrentamento através do consumo as politicas midiaticas da ilha.

Para além desta perspectiva performatica, destaca-se outra territorial. A Havana presente no videoclipe “Hasta que se Seque el Malecon” parece um ambiente
desterritorializado, a-histdrico e repleto de marcas visuais que apagam as ruinas ¢ edificagdes historicas da cidade para destacar os edificios modernos, as danceterias
com luz neodn, os patios com jovens dangando ao som de aparelhos de som que parecem conectados ao imaginario do hip hop e do rap globais. Como estas performan-
ces e territorialidades globais sdo encenadas a partir de Cuba? A ideia de uma Havana pop, moderna, global e colorida, ligada a outras cidades caribenhas e também
“encenada” como uma espécie de devir-Miami aparece em diversos videoclipes de regueton. Visualiza-se portanto processos de cosmopolitizagdo estética (Regev,
2013) nos géneros musicais populares a partir de ideias em torno das negociagdes permanentes entre culturas locais e globais, a partir de embates em torno de per-
cepgoes estéticas, partilhas de gostos, praticas culturais e expressivas. Sustenta-se a ideia de que o regueton em Cuba é um fendmeno tensivo estética e politicamente
na medida em que se refere tanto a necessidade de interligacdo do imaginario da pan-latinidade (Pereira e Soares, 2017) quanto do refor¢o da singularidade musical
do Pais. Parte desta resposta cubana ao reguetdn esta no que se convencionou chamar de “Cubaton”, subgénero territorializado em que se tem tanto a inclusdo de
matrizes sonoras de géneros musicais consagrados da musica cubana ao regueton, quanto a rotulacdo mercadologica de artistas cubanos para realizagdo de turnés e
entrada destes artistas em outros contextos globais. Esta investigagdo faz parte do projeto “Musica Pop em Cuba: Enfrentamentos Politicos ¢ Midiaticos” que conta
com apoio do edital CNPg/ MCTI Ciéncias Humanas, Sociais e Sociais Aplicadas.
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MESA 2. LAS MUSICAS MASIVAS EN PERSPECTIVA TERRITORIAL: MEDIACIONES, APROPIACIONES Y PERFORMATIVIDAD
MODERA: MERCEDES LISKA

1. Bregafunk: Mediacao tecnoldgica e transculturacio social na periferia do Recife
Tomas Brandio Correia (Universidade Federal de Pernambuco)

O mercado musical, desde o surgimento do MP3 e dos servigos de compartilhamento em massa de arquivos, e mais recentemente com o streaming, ainda necessita
se adaptar as novas formas de criagdo de contetdo e distribuicdo desse contetido na rede. Ha uma tendéncia de abandono da midia fisica, demonstrada, por exemplo,
pelo desaparecimento de tocadores de CD.

Em Recife, Pernambuco, o bregafunk, vertente eletronica do brega tradicional, vem se afirmando com um funcionamento proprio e garantindo sua sustentabili-
dade. Sem fazer parte da grande industria de gravadoras, nem contar com acesso a midia escrita ou de radio e TV, parece ter compreendido seu nicho de mercado
ao fazer um uso criativo das plataformas que possui de producéo e divulgagdo de contetido, chegando amplamente ao seu publico e criando um mercado em que ha
circulagdo de capital.

Desta maneira, levanta-se nesta comunicagdo a hipdtese de que o bregafunk recifense, em fungdo da democratizagdo das novas tecnologias de midia e das possibi-
lidades de criagdo musical abertas com a manipulagdo de ferramentas tecnoldgicas, apresenta um formato inovador de produgao e distribui¢do de contetdo cultural,
que surge como resposta a uma induastria musical notoriamente em crise.

Dois problemas de pesquisa estdo na base dessa investigagdo:

O primeiro diz respeito as novas formas de criagdo e distribuicdo de contetido. Os artistas e produtores de bregafunk apresentam um diferencial na maneira como
produzem e langam seu contetido. Mesmo sem contar com a estrutura de grandes estudios, alguns canais de videos no Youtube, como o de Thiago Gravagdes, rece-
bem milhdes de visualizagdes e movimentam uma grande cadeia de profissionais de diversas areas: musicos, produtores, técnicos, produtores de video. Para além da
internet, apesar de suas musicas nao tocarem nas grandes radios, a agenda de artistas como MC Troinha e MC Sheldon estdo repletas de shows, em locais diversos
¢ para publicos de diferentes perfis socioecondmicos, apontando uma aparente sustentabilidade de sua cadeia produtiva. Desta maneira, se questiona: em que grau a
tecnologia tem mediado um novo fazer musical e uma nova forma de disponibilizacdo do contetido produzido por artistas do bregafunk recifense? Em que medida
as tecnologias de midia tém mediado e emancipado a produgdo musical periférica e democratizado os modos de escuta dessa musica no Recife?

O segundo diz respeito a maneira como essa musica ¢ validada, a partir do conceito de epistemologia da purificagdo proposto por Ana Maria Gautier (2012). O
bregafunk faz parte, juntamente com outros estilos, como o funk carioca por exemplo, de uma nova pratica musical que parece desafiar as tipologias tradicionais.
Questiona-se entdo: Qual é o papel/lugar do bregafunk, um género cujas mediagoes tecnologicas desafiam tipologias musicais, visto que ndo € nem “folclorico” nem
facilmente associado a movimentos sociais ou a estéticas revolucionarias, na cidade do Recife e em sua regido metropolitana, onde a cultura popular apresenta-se
como herdeira direta e representante de antigas tradigdes seculares (Séc. XIX e XX)?

Além disso, uma discussdo sobre o lugar do bregafunk dentro de uma nova pratica musical que se impde diante da quebra de paradigmas causada pelas tecnologias
de midia, pode levar a uma melhor compreensdo dentro dos estudos de musica e sociedade sobre, nos termos de Gautier (2012), a nova esfera publica musical (aural
public sphere) em que estamos inseridos, decorrente da livre circulagdo de mercadorias musicais diversas: da MPB aos muitos estilos do brega, da musica folcldrica
ao pop internacional, dos distintos géneros da musica eletronica as expressoes urbanas periféricas como o rap e o funk.
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2. Misica, violéncia e conflito nas cidades: o caso do dnibus
Felipe Trotta (Universidade Federal Fluminense)

A desigualdade social e a violéncia sdo dois elementos constitutivos das grandes cidades latino-americanas. A geografia urbana separa pessoas em espagos € bair-
ros, dividindo-os em estratos pobres, ricos ¢ médios, através dos quais sdo refor¢ados estereotipos, preconceitos e interdigdes variadas. Nesse sentido, a mobilidade
urbana € um tema sensivel na organizagao social e politica das cidades, atuando como elemento ativo no processo de tornar as segregagdes mais ou menos intensas.
Nos longos percursos vencidos diariamente por milhdes de pessoas em 6nibus e trens lotados e sucateados, diversos niveis de tensdes atravessam as viagens, pro-
duzindo experiéncias sensoriais de grande intensidade, fortemente marcadas pelo som. Nesta comunicagdo, direciono a atengdo para as musicas que eventualmente
irrompem nesses espagos coletivos, tocadas a partir de reprodutores moveis (celulares ou pequenos aparelhos sonoros) normalmente controlados por jovens do sexo
masculino, majoritariamente negros e de estratos econémicos inferiores (Murolo 2015).

Argumento aqui que a musica executada em tais espagos pode ser pensada como um dispositivo de comunicagéo que, ao contrario do célebre postulado de Spivak
(2010), possibilita uma fala a pessoas e grupos em situagao de subalternidade. E, indo mais além, que essa fala ocorre fundamentalmente de modo violento.

De acordo com varios autores que se debrugam sobre o tema (O’Connel 2010, Zizek 2009, Aratjo e Musicultura 2006, Daughtry 2015), a violéncia ndo deve ser entendida
como um elemento de distirbio em um ambiente de normalidade pacifica, mas, antes, uma condicao de existéncia das relagdes sociais a partir da qual elas sao constituidas. As-
sim, tocar musica no transporte publico ¢ uma agdo politica e estética que simultaneamente ocupa o espaco (fisico e sonoro) e afirma sua presenca (Gumbrecht 2010), atingindo
atodos que dividem o ambiente. O som que ocupa o transporte coletivo € uma imposi¢ao que forca todos os passageiros a interagir com repertorios que, por sua vez, usualmente
também acionam algum tipo de agressividade. Seja através de batidas eletronicas, manipulagdes de sonoridades ou de letras com narrativas eréticas ou violentas, as musicas
sdo tocadas com a intengdo de produzir tanto pertencimento e identidade quanto desconforto e incomodo. O funk, o reggaeton, a cumbia villera, o kuduro, o gansta rap ou o
heavy metal, entre outros, sdo eleitos para serem reproduzidos nesses ambientes como forma de reafirmar estere6tipos de juventude e masculinidade construidas por uma per-
formatividade (Butler, 2003) agressiva que se manifesta na ocupaggo violenta do espago fisico e acustico. Estere6tipos que, paradoxalmente, estigmatizam seus protagonistas.

Fugindo de uma valorizag@o acritica da fala subalterna através da agdo afirmativa e impositiva da musica no 6nibus, assim como da condenagdo preconceituosa de
qualquer manifestacao oriunda de tais grupos sociais marginalizados em nossas sociedades, busco aqui articular o caso da musica nos transportes coletivos com o conceito
de violéncia, acreditando numa compreensao mais complexa e multifacetada dos usos da musica e dos incomodos por ela causados em nossas relagdes sociais cotidianas.
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3. Género, raza y sabor: performatividades en las orquestas tropicales de Monteria, Céordoba, Colombia
Maria Alejandra de Avila Lopez (Universidad Nacional Autdnoma de México)

Esta ponencia se centra en las orquestas tropicales de Monteria, Cordoba, Colombia en donde se producen performatividades discursivas de género y raza mediante una
categoria que es importante para la cultura caribefia colombiana en general, y para la musica tropical en particular: el sabor. Desde el punto de vista de los propios sujetos,
caracteriza el hacer de dichas orquestas emergiendo como marca enunciativa en los propios discursos de sus interlocutores. Esta exploracion me permite observar la materia-
lizacion del sabor en las estructuras musicales del porro —género musical privilegiado de las orquestas tropicales de Monteria- y en el baile del cuerpo femenino. La primera
son las caracteristicas musicales que los actores sociales reconocen dotadas de sabor (v.g. improvisacion, interpretacion, clave, sincopa, fraseo), éstas performan un modelo
masculino. Dichas caracteristicas se entrecruzan con la vida ganadera cordobesa a través de algunas metaforas como la bravura de los toros. La segunda, es la materializacion
del sabor en el cuerpo femenino mediante el baile. Este aspecto lo pude leer a través de un mito clave acerca de una bailadora de fandango, llamada Maria de los Angeles
Tapia, mejor conocida como Maria Barilla. Una de las pistas que me permitio llegar a analizar dicho mito fue la reiteracion,, en los documentos escritos, de la siguiente frase:
Maria Barilla es el sabor hecho cuerpo. Las variantes del mito estan trastocadas por las relaciones de género y el discurso racial de lo “negro” los cuales se codifican a través
de sus “sensuales” movimientos. Dichos niveles de analisis reproducen lo que la filosofa Judith Butler (2007) llama performatividad del género. Por esta razon, esta ponencia
retoma dicha teoria la cual define al género como un acto performativo. Asi, esta teoria me permite leer tanto los discursos de género como los raciales.

(Como es que se performa el género y la raza en las orquestas tropicales de Monteria, Cérdoba, Colombia? ;Qué relaciones construye el sabor en las orquestas
tropicales de Monteria?
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4. Cumbia y cumbieras/os en la Argentina contemporanea: discusiones en torno a produccion, mercado, desigualdades sociales y jerarquias culturales
Malvina Silba (Universidad de Buenos Aires)

Esta ponencia parte de una premisa de trabajo: analizar las trayectorias socio-culturales de un grupo de varones jovenes de clases populares, musicos y produc-
tores de cumbia villera. La cumbia en Argentina es uno de los géneros musicales mas populares, tanto por su difusién masiva como por la pertenencia social de los
publicos que histéricamente la han consumido (Cragnolini, 2006; Seman y Vila, 2011; Silba, 2011; Alabarces y Silba, 2014), apropiandose de ella para hacerla parte
de su vida cotidiana y en especial de diversos momentos festivos (De Nora, 2000).

En esa linea la propuesta se propone recortar los interrogantes de una investigacion mas amplia, remitiéndose a aquellos vinculados a dos topicos. Uno, el del eje
produccién-recepcion de la cumbia en el contexto actual. ;Como se produce y como circula la cumbia entre las y los jovenes de sectores populares? ;Qué tipos de
vinculos establecen estos jovenes con el mercado de la produccién musical? Durante la primera etapa del trabajo de campo se observaron formas mas o menos mar-
ginales de gestionar la produccién en sus diversas instancias y formatos. Se advirtié que si por un lado los agentes del campo cumbiero mantenian una relacion tensa
y desigual con los productores del género, esos mismos vinculos desiguales se reproducian, con matices, al interior de los propios grupos. En ambos casos, la pre-
cariedad laboral y la ausencia de reglamentaciones especificas que regularan las actividades artisticas de todos los actores intervinientes parecian ser la norma, toda
vez que no garantizaban una amplia gama de derechos laborales y sociales que, en las experiencias cotidianas de estos musicos, se expresaban claramente en formas
diversas de explotacion. La contracara de la precariedad laboral era, sin duda, los relatos sobre el placer de tocar cumbia, el aprendizaje colectivo y autogestivo de una
musica que, para la gran mayoria de estos jovenes, habia constituido una especie de banda de sonido permanente, acompaiando y acompasando diversos escenarios
vitales. Por el lado de los publicos, se hara mencion a las condiciones estructurales de los espacios a los cuales asistian asiduamente para ver y disfrutar de sus bandas
preferidas, las cuales compartian las dos caracteristicas antedichas: precariedad y ausencia de regulacion estatal, salvo su forma represiva/de control (Silba, 2011).

El otro topico se referira a otra de las caracteristicas que define al campo de la produccion de cumbia local, compuesta casi en su totalidad por varones de diversas
generaciones, pero entre los cuales priman los jovenes. Por un lado, se reflexionara sobre los motivos que informan la ausencia de mujeres productoras. ;Es la cumbia una
escena musical masculina? ;Anclada en qué tradiciones y vinculada de qué forma con la produccion actual de otros géneros musicales, o de otras variantes de la cumbia
en contextos sociales diversos? Por el otro, y pensando en la insercion de una cantidad considerable de jovenes en las distintas agrupaciones, ocupando los distintos roles
(musicos, asistentes, managers, etc.), ;pueden pensarse dichas participaciones como salidas laborales buscadas, impuestas o disponibles en un contexto social restrictivo
para estas poblaciones juveniles, incluso en escenarios de supuesto crecimiento econdomico? En ese caso, jpor qué esta actividad artistica no se constituye en una posibi-
lidad laboral para las mujeres de clases populares y medias bajas que escuchan y bailan desde siempre todas las variantes de la cumbia, al igual que sus pares varones?

Para cerrar, propondré reflexionar en torno a las jerarquias culturales, de clase y de género que organizan el campo musical cumbiero en la Argentina contemporanea, a
fin de analizar criticamente las tensiones y conflictos socio-culturales y politicos que pueden leerse a partir de una mirada atenta de las mencionadas experiencias musicales.
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MESA 3. PEDAGOGIAS DE GENERO A PARTIR DE LA PRACTICA MUSICAL
MODERA: THIAGO SOARES

1. “Para que lo bailen las wachas”. Musica popular y movimiento de mujeres en la Argentina: Narrativas estéticas y politicas en torno a la centralidad de
los cuerpos
Mercedes Liska (Universidad de Buenos Aires)

En los ultimos aflos la produccion musical de mujeres en la Argentina despliega imaginarios de feminidad en los cuales la dimension corporal tiene un lugar
destacado.

La eleccion de musicas bailables, la presencia recurrente del baile en los escenarios o en las realizaciones audiovisuales sugieren pensar el rol que ocupa la musica
en el disefio de corporalidades femeninas y en las pedagogias de género contemporaneas.

Buena parte de las realizaciones musicales privilegian géneros y combinaciones de géneros tales como el rap, la cumbia y el reggaeton, de gran ascendencia entre
las artistas jovenes y de edades intermedias. Ademas de desarrollar habilidades gestuales especificas para sus interpretaciones musicales, las artistas musicales com-
parten los escenarios con elencos estables o participaciones periddicas de bailarinas profesionales que también participan en sus videoclips. También recientemente,
se fueron creando escuelas o clubes de danza focalizados en la ensefianza de técnicas corporales asociadas a dichos géneros, a la vez que ganaron lugar en diversos
espacios recreativos ya existentes, en muchos casos exclusivamente de participacion femenina. La realizacion de estilos gestual-corporales derivados del breaking
y de técnicas desarrolladas a partir del hip hop como el popping —uno de los estilos en boga actualmente, de movimientos robéticos y contraccion de los misculos—,
componen un caracter corporal enérgico, agil, desafiante y amenazante que viene marcando una tendencia estética en expansion de notable incorporacion y estiliza-
cion de los cuerpos de nifias y jovenes.

Ahora bien, la hipotesis es que dichas estéticas corporales adquirieron cierta densidad cultural en torno a los acontecimientos de ocupacion masiva del espacio
publico de las mujeres desde el afio 2015 a esta parte, como hechos que provocaron una bisagra en la percepcion social del género. Estas experiencias generaron un
efecto de trascendencia inusitada en multiples formas de organizacion politica articuladas a través de una agenda de reivindicaciones que, justamente, se sitian en la
disputa por el dominio y el derecho sobre los cuerpos.

En este sentido, propongo analizar los paralelismos, las relaciones de intercambio y alimentacion reciproca entre la musica popular y el activismo transversal
denominado Ni una Menos? entre los afios 2015 y 2017. Esta comunicacion y circulacion de sentidos compartidos permite comprender los procesos a través de los
cuales las experiencias musicales de mujeres se intensificaron y fortalecieron alrededor de nociones de resistencia y de un imaginario colectivo sin precedentes. Al
mismo tiempo, desde las practicas musicales se fueron gestando una serie de recursos para la intervencion cultural y simbolica entre las que se destaca la configura-
cion de feminidades corporeizadas, entendidas como marcos de expansion y desarrollo de recursos para la gestion del género aun en contextos de subaltenidad y de
lucha, asi como de marcos regulatorios y normativos de las feminidades juveniles.

Especificamente este trabajo presenta una seleccion de ejemplos representativos vinculados al rap, la cumbia y el reggaeton y analiza, por un lado, el contenido
gestual-corporal situado en contextos de significacion audiovisual, testimonios de bailarinas profesionales y observaciones en clubes de danza, y por otro, las repre-
sentaciones estéticas focalizadas en lo corporal generadas en las movilizaciones masivas de dichos afios.

2. La configuracion de la masculinidad en el género nortefio banda en Ledn, Guanajuato
José Javier Sanchez Pérez (Universidad de Guanajuato)

Desde joven tuve que involucrarme en las fiestas “familiares”, que mas bien eran eventos sociales, donde vecinos, amigos familia, gente conocida y desconocida
se reunian a bailar; donde el género musical predilecto era el nortesio banda. Durante mi adolescencia enfrenté una serie de obstaculos para poder insertarme dentro
de la dinamica social de dicho género debido a mis preferencias identitarias musicales, sexuales e ideologicas. Estas preferencias han ocasionado mi eventual mar-
ginacion de la dinamica, desde el hecho de no poder bailar con una mujer por no llevar el vestuario adecuado para la fiesta o pasar desapercibido e ignorado por los
demas asistentes.

La musica de Nortefio-Banda en Leon Gto., es tocada por un conjunto musical de aproximadamente ocho musicos vestidos de igual manera (pantalon de mezcli-
lla, nortefio o de color brillante, camisa nortefia, saco y sombrero cowboy), con instrumentos que tradicionalmente son usados por los conjuntos nortefilos mexicanos
(bateria, bajo, guitarra de 12 cuerdas y acordedn) asi como instrumentos usados en la banda de viento sinaloense (Clarinete, saxofon, trompeta, trombon, contralto y
tuba). Dos de las agrupaciones con estas caracteristicas que han cobrado relevancia para el publico en la ciudad son: “La Kumbre con K” y “Nortefios Band”. Estas
bandas convidan a un publico que asiste continuamente a sus tocadas y que esta conformado por hombres y mujeres de entre 13 y 60 afos (con ligeras variantes que
dependen si el evento es publico, privado, la fuente financiamiento, entre otros factores).

Recuperando la propuesta de Jean Molino (1995: 91) de comprender el hecho musical como un “hecho social total”, busco describir los modos en que la practica
social del género nortefio-banda permite la configuracion de identidades masculinas y la marginacion de lo considerado no-masculino. El objetivo del presente trabajo
es interpretar los signos que permiten observar la configuracion de la masculinidad, es decir, el “ser hombre”, a través del baile del género musical nortefio-banda en
el municipio de Le6n Guanajuato.

Para tal fin observaré las expresiones que emiten los individuos (Goffmann, 1959) y utilizaré los conceptos de performatividad de género (Butler, 1998), musico-
sexualidad (Cusick, 2006), actos performaticos y performativos (Lopez Cano, 2008) y persona musical (Auslander, 1956).

Los estudios sobre musica y performance (Madrid 2009 y Lopez Cano 2008), permitirdn un marco general para mis indagaciones. Me valdré de las propuestas de
autores latinoamericanos quienes han abordado la relacion de la musica y la construccion de género desde la musicologia y la etnomusicologia (Lopez Cano, 2008;
Caro-Cocotle 2017). Asi como aquellos que han profundizado sobre el tema especifico de la relacion entre masculinidad y las practicas musicales (Noriega, 2016;
Valencia, 2016; Simonett, 2007; Trotta, 2014 y 2012; Lemes S.A., 2015)

A partir de la observacion participante y no participante en los eventos de las bandas La Kumbre con K, La Cumbre y Nortefios Band, durante 6 meses dentro de
la ciudad de Leoén Gto., y la revision de los archivos documentales generados por las mismas bandas de musicos relataré el tipo de performance de masculinidad que
es incitado por los musicos, su persona musical y los discursos que emiten y que se reproducen como un modo de comportamiento dentro de los asistentes al evento.
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No existe claridad acerca de qué es la cultura popular. Las teorias en portugués, inglés y espaiiol suelen caracterizarla de acuerdo a su materialidad (Garcia Can-
clini), su procedencia y contenido de clase (Banerjee, Nelson), su caracter masivo y/o mediatizado (Storey), segun sus modos de produccion o procesos de indus-
trializacion que la afectan (Russell) o de acuerdo a las formas de resistencia, opresion politica e ideologia que ella ofrece (Scott, Escobar, Sunkel), entre otras. Otras
definiciones sefialan que lo popular es una produccion cultural que relaciona centro con periferia (Ortiz) y que se define por ser una forma de otredad de la produccion
cultural (Middleton). Al mismo tiempo, varios autores dicen que lo popular es lo que “hace el pueblo” (Colombres) y conforma un “todo cotidiano” (Browne). Asi,
la cultura que el pueblo practica, incluida la musica, seria un modo de subvertir el orden social por medio del cuerpo y lo festivo (Burke, Salinas) pudiendo llegar a
reemplazar la nocion de folclore y cultura tradicional (Storey, Betts) para convertirse en un concepto polisémico que abarca cualquier periodo histérico y corriente
intelectual.

En América Latina el debate sobre la cultura popular ha sido extenso. Sin embargo, el estudio de su relacion con la musica pareciera necesitar aun nuevas ideas y
casos de estudio que permitan teorizar acerca de su aporte a la cultura cotidiana del continente. En este contexto, el presente simposio propone discutir las preguntas
fundamentales que vuelven al debate cada cierto tiempo: ;Como se entiende hoy la cultura popular en América Latina? ;Existe una idea de cultura popular propia de
la region? ;Quiénes la hacen y qué significado tiene para la sociedad y los musicos que la practican y las audiencias que la cons umen? ;Exis te inves tigacion s obre
la cultura popular latinoamericana en el pasado? ;A la luz de estos debates, qué limites debiera tener una posible definicion de cultura popular? ;Y qué rol juega la
musica en la idea de cultura popular que emana de ella?

El simposio evaluara todos los resimenes que lleguen privilegiando propuestas que ofrezcan casos vinculados con la musica, sea en un nivel teérico o practico.
Los ejes propuestos para el envio de ponencias seran los siguientes, entendidos de un modo amplio:

To infinity and beyond: Hacia un concepto de cultura popular latinoamericana. (Teoria, historia, deconstrucciones ¢ ideas).

Invenciones de lo popular: formas de crear lo popular, creacion de sujetos populares.

Consumo, circuitos de distribucién y mercado.

Deporte y cultura popular.

Educacion y cultura popular.

Patrimonializacion y politicas publicas: acciones del Estado a favor de la patrimonializacion de bienes o servicios considerados parte importante de la cultura

popular.
Culturas populares indigenas.
Cultura popular 3.0: Impacto de la tecnologia en las redefiniciones de lo popular.
El cine como cultura popular: bandas sonoras, sonorizacion y uso de musicas para peliculas.
Organologia y cultura popular: luthiers, lauderos y artes manuales musicales.
e  Revisidn y critica de las teorias acerca de la cultura popular en la musica: cultura popular y teorias de clase y habitus; cultura popular y critica post/decolonial;
otras teorias.
e  Prensa musical, esfera publica y cultura popular.
Las ponencias aceptadas para el Simposio deberan ser enviadas a los coordinadores en formato Word y PDF a mas tardar el 28 de Mayo de 2018.
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MESA 1. HACIA UN CONCEPTO DE CULTURA POPULAR

1. Hacia un concepto de cultura popular.
Christian Spencer (Centro de Investigacion en Artes y Humanidades de la Universidad Mayor)

Esta ponencia de apertura busca debatir las definiciones mas caracteristicas de “cultura popular” con el objeto de instalar un debate acerca de su significado po-
sible y los modos en que se construye el objeto popular. Se revisara el caracter oposicional de todas estas definiciones y los conceptos que ellas implican —de modo
general—; en particular, clase, hegemonia, resistencia y otros auxiliares, como pueblo, mediacion y cultura.

MESA 2. TEORIA Y PRAXIS. DEBATE SOBRE LA CULTURA POPULAR EN AMERICA LATINA
MODERA: CHRISTIAN SPENCER

1. Del Caribe para el mundo: “Electrificando” la tradicion en la construccion de lo popular
Juan Sebastian Olmos Nuiiez (Universidad Nacional de Colombia)
Maria del Mar Vanin Ramirez (Universidad Nacional de Colombia)

En los ultimos afios, han comenzado a surgir nuevos grupos musicales cuyas propuestas se basan en la fusion de ritmos “folcloricos” o “tradicionales” colombia-
nos con electronica. Este es el caso del grupo Bomba Estéreo, quienes toman elementos de musicas de la Costa Caribe, y de Mitl, un dio que denomina su musica
como “techno de la selva” o “techno palenquero” (Anaya & Bobadilla, 2013). Pretendemos dar cuenta de los discursos que se generan alrededor de las propuestas
musicales de estos grupos en tanto, por un lado, definen ya géneros “tradicionales” al incluirlos dentro de sus nuevas propuestas, y por otro, construyen nuevos gé-
neros. Estos discursos, construidos desde diferentes puntos de enunciacion, son los que podrian configurar las nociones de musica popular y/o musica colombiana
actual. De acuerdo a lo anterior, nos hemos planteado la siguiente pregunta: ;Qué discursos -de los musicos, del piblico y de los medios- se generan a partir de
propuestas musicales como la de Bomba Estéreo y Mitu en el ambito de la musica popular? Daremos cuenta de esto a través de la revision de entrevistas y demaés
informacién que proporcionen los medios de comunicacion y que den idea de lo que esta significando estas nuevas propuestas musicales. Ademas, consideramos ne-
cesario acudir a los recursos estéticos de estos grupos debido a que estas caracteristicas, que a primera vista son netamente sonoras y visuales, conforman parte de la
“identidad” que ellos se adjudican. Debemos partir del hecho de que “lo popular” no debe ser concebido como un concepto monolitico, debido a que tiene multiples
significados en tanto que su definicion depende del contexto. Una definicidon correcta de lo popular en cierto escenario es insipida en otro diferente debido a que debe
dar cuenta de las condiciones especificas que lo construyen como “popular”, de las luchas internas que lo hicieron eso y no otra cosa. Ya lo explica Hall al decir que



“El significado de un simbolo cultural lo da en parte el campo social en el que se le incorpore, las practicas con las que se articule y se le hace resonar” (1984:8). Se
ve entonces que si buscamos la ley universal llamada “cultura popular”, chocamos con que la definicién de que debe ser contextual.

6. La construccion de una idea de cultura popular se desprende, entonces, por parte de las bandas que vamos a describir, como producto de su apropiacion de
géneros “tradicionales”, donde lo que se entiende por tradicional se liga a la cultura popular, se mezcla con un componente “moderno” como lo es lo “techno” o
“electronico” y genera esta creacion musical. El rol que juega la musica (en particular, la de Miti o0 Bomba Estéreo) es el de creadora y afirmadora a la vez, puesto
que si por un lado se afirman dentro de un género hibrido (sea el de musica “techno de la selva”) es necesario primero afirmar y “legitimar” una practica musical a la
cual el adjetivo “selvatico” le encaje.

7.  Enese sentido, pretendemos abordar la construccion de una cultura popular desde las ideas de estos artistas especificos y los medios de comunicacion que los
dan a conocer, no asumiendo esta construccion de musica popular o lo popular como algo absoluto sino tomandola como una arista de las muchas que es necesario
desdoblar. Revelar qué fricciones y relaciones se dan entre los mismos “géneros” que son las que permiten a estos nuevos hibridos “ser”. Tomamos en cuenta, asi
mismo, los diferentes conflictos que gestan dentro de los medios masivos “alternativos™ a la hora de propagar estos contenidos.
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2. A trajetoria do musico Nana Vasconcelos: Musica e experiéncia
Simone Dubeux Berardo Carneiro da Cunha (PUC - Rio de Janeiro)

O presente trabalho tem por objetivo discutir a trajetoria do musico pernambucano, percussionista Juvenal de Holanda Vasconcelos, conhecido como Nana Vas-
concelos (1944-2016). A partir dessa trajetoria busca-se tecer algumas consideragdes sobre possiveis inter-relacdes entre expressoes musicais da tradicdo popular
com as formas musicais desenvolvidas em conservatorios e divulgadas pela industria fonografica. Negro e de origem popular, autodidata, Nana aprendeu a tocar
praticamente todos os instrumentos de percussdo, mas nunca aprendeu partitura musical. Especializando-se no berimbau, instrumento trazido ao Brasil pelos escravos
¢ usado na capoeira, Nana foi responsavel por sua introdugdo em orquestra sinfénica. Com menos de 20 anos participa do Movimento de Cultura Popular em Recife
onde teve contato com artistas, intelectuais e com pesquisa musical na tradigdo popular. Esse movimento teve fim com o golpe militar em 1964. Na década de 1960
sai de Pernambuco para o Rio de Janeiro e segue posteriormente para o exterior tendo morado em Paris ¢ Nova York. Trabalhou com varios musicos, entre eles,
Milton Nascimento, Gato Barbieri, Egberto Gismonti, Don Cherry, Collin Walcott. Produziu seus discos ¢ CDs, com nomes internacionais. Também comp0s trilhas
de filmes. Desde o inicio do ano 2000 participou da abertura oficial do carnaval de Recife onde regeu muitos batuqueiros de varias nagdes de Maracatu. A singulari-
dade da producdo e perfil desse musico leva a reflexdes sobre a relagdo entre a “musica que se aprende na rua” e a “que se aprende em conservatorios e escolas de
musica”. O foco da discussdo sera na formacao desse musico e suas estratégias de registro de suas composi¢des. Outra questdo que que se levanta seria sobre o papel
do MCP na sua formagdo musical e politica. Levanta-se a hipdtese que esse movimento teria marcado esse artista com sensibilidade por questdes politicas e sociais.

3. Musica, cultura popular e diversidade na América Latina: um enfoque do tropicalismo e do cenario musical contemporineo brasileiro das trés tultimas
décadas

Davi Ebenezer da Costa Teixeira (Universidade Federal de Goias)

Magda de Miranda Climaco (Universidade Federal de Goias)

No contexto pds-moderno caracterizado pela “compressdo tempo-espago” decorrente de intenso desenvolvimento tecnologico e de investimentos diversos de
um capitalismo contemporaneo no cenario global (Harvey, 2013; Hall, 2014), podem ser localizados processos mais intensos e constantes de hibridagao cultural.
Circunstancia que remete a Canclini, que, sem apresentar uma visao essencialista de cultura, contextualizando esses processos ndo somente na contemporaneidade,
mas também no constante “sair e entrar na modernidade” caracteristico da América Latina, entende por hibridagdo “processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas” (Canclini, 2011: XIX). Assim, este trabalho buscou
refletir sobre os processos musicais e historico/culturais implicados com a diversidade cultural e temporal acentuada apresentada na produgdo musical popular ur-
bana brasileira de dois diferentes tempos, sem perder de vista os processos de hibridagao cultural e algumas peculiaridades da modernizagdo conforme ocorrida na
América Latina (Canclini, 2011; Gonzalez, 2013). Considera-se, portanto, um espago também compreendido no seu carater mestico (Gruzinski, 2001), a partir de
processos de transculturag@o e ressignificacdo (Gonzalez, 2013; Castoriadis, 1985). Percebe-se que algumas cangdes de compositores brasileiros como Zeca Baleiro,
Chico Science, Criolo e Chico César, tais como Vo Imbola, Samba Makossa, Bogota e Experiéncia, pertencentes a Gltima década do século XX/século XXI (Ariza,
2006) — cenario poés-moderno consolidado - evidenciam proximidades estilisticas com as can¢des da Tropicalia (Naves, 2001) — anos finais da década de 1960/inicio
da década de 1970 - aqui exemplificadas pelas cangdes Tropicdlia e Domingo no parque, compostas, respectivamente, por Caetano Veloso e Gilberto Gil. A trajeto-
ria metodologica implicou em levantamento bibliografico, que possibilitou contextualizar temporal e espacialmente as obras em questdo, € na analise de edi¢des ¢
transcrigdes musicais sempre relacionadas aos dados colhidos no estudo do contexto e a abordagem de recursos fonograficos e audio-visuais propiciadores da audi-
¢do e da performance. As semelhangas e dessemelhangas percebidas através desta analise intertextual das obras relacionadas aos dois recortes de tempo propostos,
possibilitaram observar que a musica dos dois tempos cultiva tradigdes culturais, mestigagem e elementos da modernidade de forma significativa, peculiar, revela-
dora de constantes contradigdes e processos historicos de ressignificagdo, de dialogos culturais que podem ser localizados temporal e espacialmente. Nesse sentido,
pode-se observar que os fragmentos musicais encontrados a partir da analise de edigdes, de transcri¢cdes, da escuta e da performance, que validam a abordagem da
tradigdo — capoeira, embolada, baido - ¢ a abordagem da modernidade — samplers, efeitos eletronicos, pop, rock — podem ser percebidos como exemplos do que se
diz e servem para reafirmar o constante transito, o “entrar e sair da modernidade” que tem caracterizado as producdes latino-americanas. Esta circunstancia permitiu
localizar também a ineréncia peculiar das cangdes tropicalistas ao marco inicial da pés-modernidade (Harvey, 2013), e, das cangdes contemporaneas, ao marco da
p6s-modernidade consolidada (Ibidem), sempre tendo em vista os processos latino-americanos ja mencionados e a respectiva interacdo das cangdes com os dois
tempos e espacos analisados.

Referéncias:

Ariza, Adonay (2000). Eletronic Samba - A Musica Brasileira no Contexto das Tendéncias Internacionais, 1* Ed. Sdo Paulo, Annablume.

Canclini, Néstor Garcia (2011). Culturas Hibridas: Estratégias para Entrar e sair da Modernidade, 4* Ed. Sao Paulo, Ed. da Universidade de Sao Paulo.
Castoriadis, Cornelius (1985). 4 Institui¢do Imaginaria da Sociedade, Rio de Janeiro, Paz e Terra.

Gonzalez, Juan Pablo (2013). Pensar La musica desde La América Latina: problemas e interrogantes, Santiago/Chile, Ediciones Universidad Alberto Hurtado.
Gruzinski, Serge (2001). O pensamento mesti¢o, Rio de Janeiro, Companhia das Letras.

Hall, Stuart (2014). 4 Identidade Cultural na Pés-Modernidade, Rio de Janeiro: Lamparina.

Harvey, David (2013). Condi¢do Pés-Moderna, 24* Ed. Sdo Paulo, Edigdes Loyola.

Naves, Santuza Cambraia (2001). Da Bossa Nova a Tropicdlia, Rio de Janeiro, Zahar.

MESA 3. PERFORMANCE, ARCHIVO Y CULTURA POPULAR
MODERA: SIMONE DUBEUX BERARDO CARNEIRO DA CUNHA

1. Memética y transmision cultural: Despacito o la otredad de lo latino como contracultura del mainstream empoderado por el mercado anglosajon
Alfonso Pérez Sanchez (Universidad de Guanajuato)

La cultura musical popular en América Latina contiene elementos que han sido significativos en la identidad de la region pero que no han sido considerados como
representativos mas alla de una subcultura de supervivencia local. Esto se debe contrarrestar con trabajos musicologicos sobre manifestaciones musicales por medio
de estudios de caso, al considerar que la incursion del espafiol en el mainstream se resiste a ser aceptada por la industria. En este sentido, hay que mencionar que
existen algunas canciones cuya trascendencia, asi como los nimeros de reproducciones y descargas, sugiere que las audiencias son sensibles a ejemplos destacados,
como la Bamba, la Macarena y ahora Despacito, que reflejan una estética musical y forma de ser de los latinos.

En la presente ponencia se analiza la cancion Despacito de Fonsi que al 22 de octubre de 2017 contabiliza 4,110,387,887 vistas en la plataforma de YouTube, en
poco mas de 10 meses desde se publicara a mediados de enero de 2017. El interés recae en rastrear los elementos que la hacen atractiva, entre ellos el ritmo, la incur-
sion de instrumentos tradicionales y la fusion de estilos musicales. Ademas, se analizan las versiones derivadas para conocer el grado de apropiacion, asi como los
lugares que ocupa y los premios que recibio para conocer su difusion. Todo ello, permitira indagar sobre el nivel de circulacion dado que esta cancion representa un
crisol de posibilidades que se ha explotado de forma diversa con ejemplos como: a) el remix de Justin Beber, b) la version de salsa de Victor Manuelle, c) la version
hiper lenta de Eduardo Cabra y Henry D’ Arthenay, d) la parodia de Los Morancos que habla de cuestiones politicas en el entorno espaiiol, €) la version de Trump



reconstituida a partir de cortes de sus discursos, f) la version de Maduro y sus criticas, g) el comercial chileno de Spotify con comicos italianos, h) las recopilaciones
de varios paises, entre otras.

El muestrario de hibridaciones es relevante y eso nos permite sugerir que la cultura es mas que una realidad tnica, y puede ser considerada como un plasma inter-
conectado en una suerte de intertextualidad multimodal. Por ello, dentro de la definicion de musica desde la postmodernidad, se debe considerar métodos alternativos
de estudiar la musica, asi como su produccion, interpretacion difusion y recepcion. En este sentido, la memética puede ofrecer algunos constructos para analizar
desde las humanidades la transmision cultural de la musica. Eso obliga a meditar sobre la fabricacion e invencion de lo popular en la musica en aras de encontrar una
postura adecuada sobre el rol que tienen la miisica mediatizada y los videos musicales en la construccion de la cultura.

2. Novos Contextos de Performance, Comunidades de Pratica e Performance Participativa: O Batalhio de Bacamarteiros de Aguada na Festa de Sao Joao
e no Festival do Folclore de Olimpia
Estévao Amaro dos Reis (Universidade Estadual de Campinas)

O termo folclore passou por inimeras transformagdes no decorrer de sua historia. Desde o seu aparecimento em meados do século XIX, o folclore foi conceitu-
ado e (re) conceituado de acordo com os periodos historicos, os contextos sociais e os interesses politicos de cada época e, ainda hoje, o termo continua dindmico e
em constante transformagdo. O folclore ja abrigou sob o seu “guarda-chuva” os mais variados temas relacionados ao universo das culturas populares, inclusive, em
determinado momento, o folclore foi visto como equivalente a cultura popular.

No Brasil, o termo folclore estd tdo incorporado ao nosso dia a dia que ja ndo causa mais estranhamento ¢ nem sequer nos lembramos de que se trata de uma
palavra estrangeira, uma palavra inventada a partir da fusio de outros dois vocabulos do inglés antigo, € que nunca foi uma unanimidade. Para Brandao (1984: 27)
“folclore ¢ uma palavra que ja nasce entre parénteses. ” Para Bem Amos (1971) os conceitos para defini-lo foram tantos e tdo diversos, quanto as versoes dos contos
e lendas mais conhecidos.

O primeiro registro do Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada (Sergipe) remete a sua fundagdo ao ano de 1780, conferindo-lhe o status de grupo “folclorico” mais
antigo em atividade no pais. No que concerne a sua organizagao, o grupo pode ser considerado uma associacdo catdlico-popular voluntaria, que atua de forma auto-
noma, como assinala Reily (2014). Formado por musicos, dangarinos e atiradores, o Batalhdo de Aguada realiza uma festa anual, no dia de Sao Jodo, para celebrar e
louvar o seu santo protetor e ha trinta e cinco anos o grupo participa do Festival do Folclore de Olimpia — FEFOL — (Sao Paulo).

A Festa de Sao Jodo do Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada ¢é caracterizada por uma série de eventos performativos, através dos quais o grupo canta, danga e
dispara seus bacamartes em homenagem a Sao Jodo. O Festival do Folclore de Olimpia é o maior evento do género do pais, reunindo quase uma centena de grupos
“folcloricos” de todas as regides brasileiras e em 2017 completou cinquenta e trés edigdes ininterruptas.

Considerando a escassez dos contextos tradicionais de performance observadas no mundo contemporaneo e, consequentemente, o aparecimento de novos con-
textos de performance, analisaremos neste trabalho a performance do Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada em dois contextos distintos: o Povoado de Aguada,
considerado como o contexto tradicional de performance do grupo; e no Festival do Folclore de Olimpia, considerado como um novo contexto de performance para
as performances do Batalhdo de Bacamarteiros Aguada.

A analise tera como suporte teorico os conceitos de tradi¢do inventada discutido por Hobsbawm & Ranger (1997), comunidades de pratica (Wenger, 2012) e
performance participativa e performance apresentacional (Turino, 2008), Garcia Canclini (2003) e Reily (2014).
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3. Looking for an archive. Debates metodoldégicos en torno a la visibilizacion de la cultura popular. El caso de Santiago de Chile durante el siglo XIX.
Christian Spencer (Centro de Investigacion en Artes y Humanidades de la Universidad Mayor)

Chile ha sido testigo en los tltimos 20 afios de un notable incremento de las investigaciones sobre cultura popular del siglo XIX. Las publicaciones en formato
de libro, capitulo de libro, articulo, tesis o ponencia alcanzan un total de mas de 100 trabajos, la mayor parte de ellos centrados en temas provenientes de la estética,
la historia, los estudios culturales, la sociologia y la musica. En el caso de esta ultima, los textos se han focalizado en temas de identidad, nacionalismo y diversion
publica (cultura festiva) de las grandes ciudades. ;En que archivos se encuentra la informacion utilizada en estos trabajos para hablar de cultura popular en Santiago?
(A quién visibilizan y a quién dejan fuera? ;Es este un caso de negacion de la memoria de quienes quedan fuera del archivo (hipomnemia), usando las palabras de
Derrida (1997: 19-20)?.

La presente ponencia busca demostrar que la cultura popular estudiada en estos textos ha sido una cultura popular visible, archivada y mediada que, a pesar de
su invisibilizacion, ha tenido formas de representacion definidas. Para demostrar esta idea utilizo el concepto de cultura popular ausente, de Osvaldo Sunkel, segiin
la cual existen dos tipos de ella: a) una cultura popular “no representada”, correspondiente a practicas culturales “socialmente aceptable[s] aunque colocada[s] en
un lugar secundario” como la religiosidad popular, formas de conocimiento local (medicina, supersticion, cosmovision magica, sabiduria poética), fiestas populares,
culturas indigenas, leyendas y otros; b) y otra cultura popular “reprimida”, correspondiente a un “conjunto de actores, espacios y conflictos que han sido condenados
a subsistir en los margenes de lo social” (Sunkel 1985: 42-43), en un margen cuasi-invisible de la historia.

Por medio de la exposicion de tres casos concretos desarrollados en Santiago (la chingana, la sonoridad popular y las detenciones por violencia y delito), propongo
un debate metodologico acerca de los tipos de fuente viables para conocer esta “cultura popular ausente”. Mi conclusion es que, si se cambian los tipos de archivo y el
modo en que consideramos ciertos hechos “relevantes”, es posible encontrar una segunda capa de cultura popular. Esta segunda capa es la cultura popular reprimida,
que es mas proxima a lo que Spivak (1988) llama el pueblo “estructuralmente silenciado” que a los hechos hallados en las fuentes con alto grado de representacion
y mediacion. Dicha opcion metodoldgica no es una manera de dicotomizar el debate (entre archivos “mejores” y “peores”) sino un camino para demostrar que -sin
cambiar los aparatos tedricos- la utilizacion de otros criterios y tipos de fuente permite llegar a otros resultados desde donde se logra visibilizar otros angulos y acto-
res sociales de la cultura popular.

Esta ponencia se enmarca dentro de las primeras conclusiones del Proyecto Fondecyt N°1161532, titulado “Hacia una sociologia de la cultura popular ausente.
Corporalidad, representacion y mediatizacion de ‘lo popular reprimido’ y ‘lo popular no representado’ en Santiago de Chile (1810-1925)”.
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MESA 4. ESTUDIOS DE CASO SUDAMERICANOS
MODERA: ROSARIO HADDAD

1. Musicos de la Pérgola del Matadero de Santiago: didlogos sobre lo popular
Ariel Grez Valdenegro (Universidad de Chile)

Bernarda Castillo Fernandez (Universidad de Chile)

Pablo Rojas Sahurie (Universidad de Chile)

Como resultado de una investigacion preliminar realizada en el sector del Mercado Matadero de Santiago, nos encontramos con la presencia de musicos que se
presentan principalmente los fines de semana en un sector aledafio a las cocinerias del mercado (lugar que los locatarios y musicos denominan ‘La Pérgola’), cantando
musica romantica, rancheras, boleros y baladas del repertorio musical masificado entre la década del sesenta y del ochenta que es escuchada por los visitantes del
mercado que, interrumpiendo su trayecto, se aglutinan alrededor de la mencionada Pérgola. En dicho espacio, los cultores también entablan una relacion de recipro-
cidad con los locatarios del sector y con sus colegas, organizando el uso del espacio, los turnos de presentacion y la utilizacion de los equipos de sonido.

Ahora bien, los musicos que son parte del estudio no adscriben necesariamente a las definiciones mas difundidas de la musica popular, en especial aquella que la
define como moderna, masiva y mediatizada (Gonzalez, 2001). Muy por el contrario: su musicar (Small 1999) esta definido por la nostalgia del repertorio, la intimi-
dad de los reducidos numeros de una audiencia que circula, y la marginalidad del circuito comercial. Es un musicar popular que esta situado en el territorio mismo de



la vida comercial y cotidiana del pueblo, en una proximidad (Dussel 2011, § 2.1) de seres humanos, entre los cultores y las personas que acuden al Mercado Matadero.
Es un musicar cuya ‘popularidad’ no radica en su mediatizacion o masificacion, sino en el momento y lugar en que suena y se escucha, y la relacion que se establece
entre los participantes. Esta cuestion es planteada por Ernesto Mufioz, uno de los musicos del lugar: “le cantamos a la gente del pueblo, y ese es el fin que yo percibo
con la musica” (Centro Investigacion Estéticas Latinoamericanas 2016, 2°38”).

En esta linea, consideramos que compartir los resultados de este ejercicio académico, y sobretodo relevar los frutos de la relacion sujeto-sujeto, investigador-in-
vestigado con los cultores, puede ser de gran contribucion para la discusion sobre ‘lo popular’ en Latinoamérica. En este sentido, uno de los mayores aportes de este
acercamiento etnomusicologico es la interiorizacion en las propias conceptualizaciones que estos cultores tienen de su quehacer y entorno, lo que permite “llegar a la
mejor interpretacion y comprension de la musica que se estudia” (Sammartino 2009, 84). Finalmente, en la presentacion se ahondara también en los elementos estéti-
cos del musicar, en las historias de vida, en la situacionalidad del quehacer y en la recepcion del mismo. Para esto, nos centraremos en la experiencia de tres cultores:

- Ernesto Mufioz: Sonidista y cantante de gran versatilidad y calidad vocal, que por proveer los equipos de sonido se hace central para la comunidad de cultores.

- Silvana Hernandez: Cantante de gran versatilidad, que aborda distintos repertorios en un quehacer que se radica en distintos bares y locales del barrio del estudio.

- Oscar Alarcon: Oficia principalmente como doble de Sandro, lo cual implica una reflexion especial sobre la vinculacion con la memoria colectiva, la personifi-
cacion y la performance escénica.

Bibliografia

Dussel, Enrique (2011). Filosofia de la liberacion, México, Fondo De Cultura Economica.

Gonzalez, Juan Pablo (2001). “Musicologia popular en América Latina: sintesis de sus logros, problemas y desafios”, en Revista Musical Chilena 55 (195), pp. 38—64.

Sammartino, Federico (2009). “Una reformulacion pertinente: reglas emic e hipotesis de emicidad en el disefio de la investigacion musical”, en Revista Argentina
de Musicologia 10, pp. 63-99.

Small, Christopher (1999). “El Musicar: Un ritual en el Espacio Social”, en Revista Transcultural de Musica 4. Disponible en http://www.sibetrans.com/trans/
articulo/252/el-musicar-un-ritual-en-el-espacio-social

Martinez, Jorge; Pablo Rojas y Ariel Grez (2017). “‘Para que no me olvides...” Poética de los musicos de la Pérgola del Matadero de Santiago”. Ponencia presen-
tada en el IX Congreso Chileno de Musicologia. Universidad de Santiago de Chile. 14 de julio.

Centro de Investigacion Estéticas Latinoamericanas. 2016. Cantantes del matadero. Audiovisual. 12 minutos, 39 segundos. Disponible en https://www.youtube.
com/watch?v=CuSGdLG3Kig&t

2. As incertezas sobre MPB no século XXI
Lais Barros Falcdo de Almeida (Universidade Federal de Pernambuco)

A Musica Popular Brasileira (MPB) tem origem e significado histdrico no Brasil, ¢ utilizada nas nossas conversas cotidianas, € costuma ter um lugar privilegiado
nas midias tradicionais nacionais muitas vezes atrelada ao exercicio de pensar quais os rumos que a musica brasileira deve tomar, ou como guia dos julgamentos
de valor e do consumo da musica produzida no Brasil, o que garante que a sigla ndo seja desconhecida no Brasil, mesmo que ainda seja objeto de confusdes € mas
interpretagdes, € embora muitas pessoas, inclusive, assumirem categoricamente ndo saber o que ¢ MPB. Apesar das contesta¢des que a sigla e a expressdo recebem,
nos ultimos anos, a MPB recebeu bastante atengdo nas midias digitais e nas discussdes sobre musica brasileira devido as suas reinvengdes € mudangas. Os retratos
das midias digitais apontam para uma sigla mais diversa e interessante do que a MPB da segunda metade do século XX, do Samba-Cancéo, Baido, Jovem Guarda,
Bossa Nova e Tropicalia e artistas como Roberto Carlos, Elis Regina, Geraldo Vandré, Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria Bethania e Gal Costa.
As principais matérias sobre MPB, por exemplo, muitas vezes apresentam cenarios mais complexos: nomeiam-se integrantes de uma “Nova MPB”, de uma “MPB-
Trans”, questionam-se os limites ¢ as articulagdes com uma atual “Explosdo da Musica Pop Brasileira”, declaram que estamos vivendo um momento “Pds-MPB”, que
géneros musicais brasileiros que ganharam mais destaque na ultima década deveriam ser reconhecidos como MPB, ou que ndo faz mais sentido utilizarmos a sigla.
Entdo, como compreender a MPB no século XXI através de propostas tdo intrigantes e contraditorias? A principio as dividas parecem ter se modificado: se antes
perguntavamos o que ¢ MPB, quando, onde e como surgiu, quem sdo seus integrantes, quais seus significados e caracteristicas, quem e o que ndo faz parte dela, ou
quais os novos nomes da MPB, atualmente estamos preocupados em enfrentar, questionar, transformar e reinventar essa expressao, incluir propostas € nomes novos
que superem a proposi¢do de abertura do movimento Tropicalia, principalmente quando se trata de géneros musicais brasileiros “periféricos”. Nota-se nessas maté-
rias e nos principais trabalhos académicos sobre a MPB o quanto ela é uma categoria nativa, analitica e complexa, portanto cara e espinhosa. Por isso a importancia
de tratar de seus problemas, contradigdes e incertezas, sendo o objetivo do trabalho repensar a MPB no século XXI. Em outras palavras, um artigo introdutorio, de
teor ensaistico, para operacionaliza-la enquanto conceito através de suas principais fontes de incerteza (o que é, nomeagdo, surgimento, significados, finalidades,
valores), da comparagdo entre suas multiplas definigdes dadas por usuarios da web, jornalistas € pesquisadores — principalmente nos estudos de musica popular e na
historiografia sobre musica brasileira, ¢ da atual conjuntura social, politica e cultural do Brasil, da América Latina e em relagdo ao cenario global. Trata-se de uma
exploragdo e visualizagdo da MPB como debate publico, coletivo e sobretudo rico em controvérsias, segundo o entendimento de que a MPB ¢ constituida e se trans-
forma por meio de debates, discussdes e polémicas ao longo dos anos.

3. El rol de la musica en el deporte en base al caso de Manuel Plaza durante el Campeonato Sudamericano de Atletismo de 1927
Fabian Tobar Carrasco (Pontificia Universidad Catolica de Chile)

Desde el jueves 14 hasta el dia martes 19 de abril de 1927 se llevd a cabo en Santiago de Chile el V Campeonato de Atletismo Sudamericano, en el cual partici-
paron soélo tres paises: Chile, Argentina y Uruguay. La opinion publica y la poblacion de Santiago se vieron totalmente entusiasmadas con el evento. Lo masivo, la
irrupcion de la modernidad, el espectaculo y la vida urbana se enriquecieron con este suceso, cuestion que atrajo la mirada de varios actores politicos y culturales de
la época (Rinke, 2002).

En el plano politico, Carlos Ibafiez del Campo asumia, una semana antes del evento —jueves 7 de abril de 1927-, la vice-presidencia de la Republica, forma discreta
con que la prensa de la época nombro6 a lo que se conoce actualmente como una dictadura (Salazar, 2014). En este sentido, toda aparicion publica del mandatario fue
cubierta y transmita en forma intermitente a la poblacion por tres medios escritos importantes: £l Mercurio, La Nacion y El Diario Ilustrado. No es casualidad en-
tonces que su aparicion en los Campos de Sports fuera cuestion inminente, asi como tampoco que la mayor preocupacion de los diarios fuera informar a la poblacion
sobre el evento, siendo varias veces portada el sudamericano.

Chile logra salir campeon del certamen. Tras esto, los atletas ganadores fueron tratados en calidad de idolos, invitados a varias galas, cenas, veladas literarias y
musicales, bailes y proyecciones de cine, en los que ellos fueron galardonados, ovacionados e incluso fruto de inspiracion para poetas y musicos (Gonzalez y Rolle,
2004).

En particular, esta ponencia trata el caso de Manuel Plaza dentro del contexto descrito, haciendo ver como su figura atrajo la mirada publica y con ello una serie
de eventos culturales, los cuales fueron manipulados en forma directa por la dictadura de Ibafiez en 1927. La cultura como propaganda y la necesidad de conducir a
la juventud hacia el bienestar fisico y moral (Martinez, 2016), atraen una mirada analitica sobre casos especificos, tales como la censura y reforma del jazz durante
los afios 20 y también la censura de la prensa al comportamiento del emergente publico inserto en la futura sociedad del espectaculo deportivo (Adorno, 1962; Me-
nanteau, 2006).

Estos casos son tratados desde musicologia historica, haciendo hincapié en el rol de la musica en el deporte (Russell, 2014) y, en un ambito mas amplio, en la
configuracion del concepto de modernidad en la sociedad de 1920.
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4. A correspondéncia entre a teoria e a pratica de Ennio Morricone na criaciio da trilha sonora de “Os Oito Odiados”
Tarso de Almeida Ramos (Universidade de Brasilia)

Ennio Morricone nasceu em Roma, Italia, em 1928. Estudou composi¢do musical com Gofreddo Petrassi no Conservatorio di Santa Ceccilia di Roma. Como
compositor ja escreveu aproximadamente quinhentas trilhas sonoras para filmes e ganhou, entre outros, um Oscar Honorario pelo conjunto da obra em 2007. Em
2016, pela primeira vez, venceu na categoria Melhor Trilha Sonora Original com a trilha sonora do filme “Os Oito Odiados”, de Quentin Tarantino.

Esta pesquisa se propde a exemplificar os critérios utilizados por Morricone para escolha de aspectos musicais relacionados a fungdo da musica na composigao
dessa trilha sonora, assim como suas técnicas de composicao para a criagdo do tema, melodia, harmonia, uso de dissonancias, uso da voz, orquestracao e influéncias
musicais, além de aspectos a serem considerados antes da composicao, ou seja, quais sdo seus métodos de analise do filme, quais critérios considera para a definigdo
da instrumentacao e do estilo de composicao, como estabelece os pontos de sincronizagdo, € como harmoniza a coexisténcia de efeitos e sound design com a musica.

Para alcangar este objetivo utilizamos, como ponto de partida, o livio Composing for the film: theory and praxis in the music of film (Morricone; Miceli, 2013)
baseado na transcri¢do de cursos ministrados por ambos entre os anos de 1991 e 2000, nos quais o compositor explicita seu pensamento tedrico sobre o processo
de composigao de trilha sonora para cinema. Outros referenciais tedricos para o entendimento de seu pensamento incluem os livros escritos pelo proprio Morricone
na ultima década (Morricone; Lucci, 2007); (Morricone; Monda, 2010); (Caramina, 2012); (Morricone; De Rosa, 2017), além das pesquisas de Mancini (2011) que
detalhou o pensamento musical de Ennio Morricone no cinema. A analise musical se da com o apoio de conceitos de Schoenberg (1996).

A metodologia utilizada ¢ a revisdo bibliografica e pesquisa documental para, em um segundo momento, fazer uma analise comparativa sobre se ha correspon-
déncia entre o pensamento tedrico do compositor exposto nos seus proprios escritos e a criagao da trilha sonora de “Os Oito Odiados”. Para a analise audiovisual
estamos utilizando o Método de Niveis (ou pontos de vista) também apresentado no livro do compositor (Morricone; Miceli, 2013).

A escolha deste filme se deve ao fato de ser uma trilha sonora recente composta por Morricone, o que torna verificavel se seu pensamento, exposto nos livros
citados, ainda esta em vigor, e também por ter sido, até entdo, seu unico trabalho vencedor do Oscar, na categoria Melhor Trilha Sonora Original, em 2016.
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MESA 5: RELIGIOSIDAD POPULAR'Y POLITICA
MODERA: ALFONSO PEREZ

1. El rap originario como expresion cultural en América Latina
Rosario Haddad (Conservatorio Manuel de Falla, UBA)

El fenémeno del rap se expande y logra una fuerte identificacion en la reivindicacion de luchas y reclamos sociales de las clases subalternas. Mas alla del grupo
étnico, del género o del grupo etario, esta expresion es apropiada y reinventada permanentemente.

En el presente trabajo se analizara el “rap originario” como una practica musical emergente entre jovenes indigenas de diferentes regiones latinoamericanas. A
partir de la etnografia con jovenes raperos gom, en un barrio indigena de la provincia de Buenos Aires, Argentina, comienzo a indagar sobre este exponente fendmeno
musical y cultural en otros grupos étnicos de Latinoamérica -mbya guarani, mapuche, quechua y tzotzil, por mencionar algunos.

A lo largo del escrito veremos como los jovenes, en tanto identidades minoritarias o periféricas, apelan a la creacion y produccion de “rimas” como un modo de
reafirmacion identitaria. Al mismo tiempo, nos ayudan a pensar otros modos de ser indigena en la actualidad, desafiando las identidades estereotipicas en una practica
musical donde confluyen “lo tradicional” y “lo moderno” como una expresion cultural popular. Como matriz comun notaremos que el rap opera como vehiculo de
resistencia étnica y de revitalizacion de la lengua indigena a partir de procesos creativos.

2. Era Dios que gritaba: ;Revolucion!... Religiosidad popular, mesianismo y Nueva Cancién Chilena
Pablo Rojas Sahurie (Universidad de Chile)

Ligada a ciertos ideales y luchas populares, la Nueva Cancion Chilena fue un movimiento musical que surgié en la década de 1960 con piezas que “se interesan
esencialmente por decir algo. O de sugerirlo. Explicita o implicitamente tienen un contenido” (Barraza 1972, 9). Dentro de este contenido se observa una caracteris-
tica que resulta relevante tanto por la gran cantidad de composiciones que la muestran como por su amplia presencia en las culturas latinoamericanas. Me refiero a la
religiosidad popular, que no es popular solo por vincularse a la miisica popular, sino por conformar “el ‘niicleo’ fundamental de sentido de la totalidad de la cultura
popular porque se encuentran alli las practicas que enmarcan la significacion ultima de la existencia” (Dussel 1986, 104). Es la unidad teolégico-filosofica en donde
reside el modo de vivir de un pueblo que se revela, en este caso con la Nueva Cancion, como exterioridad critica del sistema. Sin embargo, son pocos los estudios que
han dado cuenta de la Nueva Cancion y su religiosidad ligada a las ideas revolucionarias de lucha politica y compromiso social, en la que el pueblo se apropia de su
espiritualidad y tiene la capacidad historica para reconstruir las estructuras de su fe (Dussel 1994, 570), y cuando lo han hecho, se centran en las misas folcloricas y
populares (Guerra 2014, Vilches 2011).

Asi, esta ponencia se plantea abordar desde una perspectiva musicologica la cuestion de la religiosidad popular en la Nueva Cancion Chilena, particularmente des-
de la categoria de ‘mesianismo’, la que se revela fundamental para comprender gran parte de esta musica como parte de la cultura popular. En este sentido, el mesias
se presenta en el tiempo kairotico, del peligro, del tiempo-ahora donde se deconstruyen los contenidos que niegan la vida de la comunidad y también los consensos
morales vigentes, de modo que ya no hay retorno posible, como si se hubiera transformado el mundo y se hubiera perdido el sentido habitual de las cosas (Dussel
2016, § 11.53; Zuchel 2017, 37). Es el momento de la accion politica, popular, tan presente en la Nueva Cancion. Se ponen asi las esperanzas en el Dios liberador, el
ungido, el mesias que transforma el cronos (tiempo habitual) en kairos (Zuchel 2017, 46). El juicio ético se inicia y aparece el Camilo Torres (Jara 1969a, Viglietti
1968), el Cristo San Guevara (Jara 1969c¢, Quilmay 1971), El hombre del tiempo (Alarcon 1970), el Luther King (Alarcon 1968) o El labrador (Jara 1969b) como los
mesias que “arriesgando su vida comienza[n] a construir a partir de los oprimidos el orden nuevo” (Dussel 2016, § 12.42).

Finalmente, esta pesquisa permite plantear cuestiones de indole general que van mas alla del caso de la Nueva Cancion, dando nuevas luces sobre el cruce entre
musica y religion popular, entendidas ambas como parte fundamental del entramado simbdlico de la cultura que en ultima instancia explica y da sentido a la vida de
la comunidad, del pueblo. Es de este modo que la presente ponencia busca aportar al extenso debate sobre la cultura popular en Latinoamérica.
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3. El malestar en la cultura popular
José Miguel Marinas (Universidad Complutense de Madrid)

Tres grandes carencias rodean la cultura popular y siembran su malestar: (a) no se acepta lo peculiar, (b) no se acepta lo comunitario, y (c) no se acepta el limite.
Resulta que esos tres modos han construido los mejores frutos de la cultura de los pueblos, pero no se dejan asir en el presente:

(a) Lo peculiar sucumbe ante los discursos poderosos (como dijo Barthes, en el Discurso enamorado), que tienden a uniformar, a confundir el sujeto lleno de
determinaciones biograficas y politicas con el individuo abstracto de las encuestas positivistas. Lo peculiar es lo que estd amenazado en esta época (desde los afios
30 del siglo pasado, cuando Benjamin escribe su trabajo E/ narrador), 1o peculiar son los discursos de experiencia, que quedan tapados por la absorcion mediatica
(en la que se consumen biografias, pero sin fruto moral).

(b) Lo comunitario no es lo ancestral o afiejo: lo afiejo puede formar parte de la cultura de masas pero no es popular en la medida en que lo comunitario es el
munus que se comparte (las tareas que se da un grupo, los recursos que circulan, la memoria que es de todos). No puede haber cultura popular activa donde hay in-
munidad (desvinculacion) individualista, omnipotente por delirio consumista.

(c) Esa fuerte creencia en lo ilimitado del consumo es el adversario natural de las culturas populares, que no hacen sino mostrarnos de manera vivida, hermosa y
ceremonial que la cultura de los pueblos se basa en la aceptacion del limite, en el buen trato con la finitud, por mas que envuelva la pena o exalte la efimera alegria.
Consuelan (o no), pero no engafian; naturalizan la vida y la muerte, el limite y el disfrute del presente.
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Pocos instrumentos presentan hoy tanta complejidad como la guitarra. Su amplia difusion, la variedad de sus repertorios y practicas musicales en América Latina,
junto a la de los cordoéfonos afines de historia compartida, han contribuido a fijar musicas en construcciones ideologicas y culturales asociadas a cuestiones comple-
jas de lo nacional, lo regional y lo continental. Esta convocatoria se propone consolidar el grupo de estudio recientemente creado al interior de IASPM-AL sobre la
guitarra en América Latina.

Convocamos, entonces, a la presentacion de propuestas sobre las multiples guitarras de América Latina, en particular aquellas que consideren su musica popular
urbana y/o mediatizada, en aspectos como ejecucion y estilos musicales; materialidad y técnicas de construccion; transmision oral y formas peculiares de la didactica;
las relaciones e instalacion de lo académico en el ambito popular; manifestaciones singulares de lo popular, tradicional y folclorico; sus formas de expresion en lo
masivo y lo moderno. Son bienvenidos estudios de caso sobre figuras relevantes en contextos especificos: creadores, intérpretes, cantautores, guitarreros y payado-
res; grupos de guitarras, musicos acompaiantes y de sesion. Se consideraran de interés trabajos que planteen relaciones entre musica y literatura, musica y politica,
cultura popular y su presencia en la industria cultural.

Desde la perspectiva teorica, valoramos propuestas que incorporen enfoques, temas y elementos multidis ciplinarios , entre los que des tacamos: cultura material,
sustentabilidad, sociologia del arte, estudios culturales y de género, analisis del discurso, estudios de performance; analisis y notacion; pedagogia y didactica, es-
pecialmente aquella referida a los problemas del aprendizaje de las musicas populares y tradicionales, en didlogo con perspectivas histdricas y (etno)musicologicas
que respondan al tema del congreso. Asimismo, la guitarra en su relacion con el archivo como posibilidad narrativa, en un contexto tensionado por la circulacion,
transformacion y apropiacion de musicas en tiempos neoliberales. El estudio de repertorios del instrumento que atiendan tanto a “la nostalgia” como a la tecnologia,
y su desarrollo a partir de la incorporacion de dispositivos electronicos y digitales.

Aprovechando la posibilidad de contar con un buen niimero de intérpretes activos como investigadores de la guitarra, favoreceremos ponencias que incluyan
la ejecucion de ejemplos musicales pertinentes en sus dindmicas expositivas. De este modo, aspiramos a incorporar la musica “en vivo” como parte del ejercicio
reflexivo colectivo.

MESA 1: SOBRE METODOS DE ENSENANZA Y SUJETOS GUITARRISTAS LOCALES
MODERA: NORALIZ RUIZ CARABALLO

1. Mestre Gamela e o seu método de ensino de violdo: Um personagem relevante no cenario cultural de Brasilia (1973-2013)
Felicio José Afiune Junior y Robervaldo Linhares Rosa (Universidade Federal de Goias)

Este texto ¢é parte da pesquisa em andamento realizada no Programa de Pos-Graduagdo em Musica, Mestrado, da Universidade Federal de Goiéds, cujo objeto ¢
investigar a atividade pedagogica de um dos musicos contemporaneos mais influentes do panorama cultural musical de Brasilia, o violonista Sidney Barros, conheci-
do como Mestre Gamela, no recorte temporal 1973-2013. Nesta conjuntura, Mestre Gamela é considerado um dos protagonistas do violdo brasileiro. Atuando como
professor em Brasilia por mais de trinta anos, foi fundamental a formagdo de uma nova gera¢ao de musicos profissionais (Barros, 2009, p. 2).

Mestre Gamela nasceu em Barretos, Sdo Paulo, em 1943 (Barros, 1992). Aos 19 anos ja se destacava como violonista e guitarrista de conjuntos musicais e na
Big Band de Sdo José do Rio Preto, importante centro musical paulista a época. Com seu violdo, acompanhou muitos dos principais intérpretes da musica popular
brasileira dos anos sessenta (Barros, 1992). Na década seguinte mudou-se para Brasilia e passou a dedicar-se a musica instrumental e a seu ensino de forma intensa,
chegando a se tornar um dos musicos mais influentes na regido. Teve participagdo significativa na formagdo musical de violonistas e guitarristas, hoje consagrados
nacional e internacionalmente, como, por exemplo, Lula Galvao, Nelson Faria, Genil Castro, Rosa Passos, Tom Capone, Daniel Santiago, Cassia Eller, Hebert Viana,
entre outros (Barros, 2008). Seu método de ensino, baseado em arranjos para violdo solo e desenvolvido por décadas, consiste em uma abordagem pratica, fincada na
transmissao oral, que utiliza uma notagao de facil compreensao. Tal notagdo indica passo a passo a execucdo das maos esquerda e direita, simultaneamente, (Barros,
2008), o que permite ao estudante a execugdo de arranjos sofisticados, em um espago de tempo relativamente curto.

Do material produzido pelo mestre foram publicados trés livros. Porém, a maior parte da produgdo do musico esta registrada em manuscritos ou copias de ma-
nuscritos que se encontram em acervos diversos. Parte do material manuscrito produzido pelo musico esta sendo investigado e ja possibilitou a realizacdo de um
levantamento sumario acerca do acervo pessoal de Mestre Gamela, com o objetivo de organizar e catalogar sua obra (Afiune Junior e Rosa, 2017, p. 126).

Nessa investigagao foi possivel constatar aspectos significativos de sua obra, a saber: a) o tipo de repertorio; b) aspectos de sua abordagem didatica e de sua con-
cepgdo de arranjos para violdo solo; ¢) as formas de registro. Busca-se aqui verificar caracteristicas de seu método de ensino mediante a analise de seus arranjos para
violao, levando em consideragao a finalidade didatica. Assim, procura-se compreender o emprego de recursos harmonicos, ritmicos e melddicos, bem como aspectos
da técnica e do indiomatismo do instrumento. De modo que os resultados dessas analises possam levantar hipoteses relativas aos elementos musicais que, sob o ponto
de vista de Mestre Gamela, sdo primordiais para a formacao do aluno. O método de analise tem como base a sistematizagdo proposta por Guest (1996, 2006) em seus
métodos praticos de Arranjo e Harmonia, e por Freitas (1995, 2010), visto que apresentam topicos relevantes para os estudos aqui pretendidos.
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2. Na Bahia, onde tudo comecou: didlogos com Roberto Mendes
Caio Csermak (Universidade de Sdo Pablo)

Em 2017 comemorou-se no Brasil o centenario do que € considerada a primeira gravagao fonografica de um samba, a obra Pelo Telefone, de Donga e Mauro de
Almeida, gravada nas Casas Edison pelo cantor Bahiano em 1917. No marco desta comemoragdo, ¢ notoria a invisibilidadedosambaderodadaBahianostrabalhos,re-
portagensesolenidadessobreotema, ou, na melhor das hipoteses, a alusdo ao samba de roda se faz como um mito fundador do samba urbano carioca a partir das
figuras das matriarcas tias baianas — como Tia Ciata ¢ Tia Amélia — e dos sambistas que frequentavam as suas casas no comego do século XX, duas décadas antes do
processo pelo qual o samba saiu de um género rejeitado pelas elites e pelo poder publico para o género sintese de uma identidade nacional brasileira mestica forjada
ao longodosanos1930.

Nestetrabalhobuscodiscutirndoapenasaimportanciadosambaderoda nagénesedosambaurbanocarioca,comotambémmostrarcomoosambaderodaseguiuaser um gé-
nero relevante na historia do samba e da musica popular brasileira ao longo de todo o séculoXX,aindaantesdoregistrodosambaderodacomopatrimoénioimaterialdo-
Brasilpelo IPHAN em 2004 ¢ como Obra-Prima do Patriménio Oral e Imaterial da Humanidade pela UNESCO em 2005. Para tanto, valho-me de trés ferramentas
metodologicas: pesquisa de campo nos municipios de Cachoeira e Santo Amaro da Purificagdo, na Bahia; reviséo bibliograficasobreosambaderodadaBahiaesobreo-
sambaurbanocarioca;eentrevistacom uma figura central no transito entre o samba de roda — e mais especificamente os subgéneros chula e xaréu — e a cangdo popular:
o0 cantor, compositor e violinista baiano Roberto Mendes.

TenhocomopontodepartidaacangdomanifestodeRobertoMendeseJorgePortugal OSamba Antes do Samba, na qual os autores chamam a atengdo para a relevancia
do samba de roda da BahianahistériadosambanoBrasil. AescolhadeRobertoMendescomoumareferénciapara o didlogo neste tema se da por uma série de motivagdes,
dentre as quais destaco: o musico é um dos principais responsaveis pela entrada do samba de roda na musica popular brasileira a partir de composigdes que foram



gravadas por nomes como Maria Bethénia, Caetano Veloso, MargarethMenezeseoproprioRoberto;obaianoéumpesquisadorautodidatasobreosamba deroda,possuindo-
profundoconhecimentodahistériadosmusicos,técnicaseinstrumentosdo samba de roda; por fim, Roberto Mendes ¢ um eximio violonista, tendo adaptado as técnicas
tradicionais — nas quais pesam a heranga centro-africana de pingar as cordas percussivamente com os dedos polegar e indicador - dos instrumentos de corda no samba
de roda - especialmente a viola machete - para o violao popular. Assim, através da trajetoria, das composigdes e da técnica violonistica de Roberto Mendes, fago uma
revisdo critica da relagdo entreosambaderodadaBahiaecosambaurbanocarioca,assimcomodosprocessosdemutua influéncia entre ambos ao longo do séculoXX.

MESA 2. SOBRE INSTRUMENTOS
MODERADOR: CAIO CSERMAK

1. El cuatro puertorriqueiio acompaiia canciones en listas mundiales: sonoridad, caracter folklorico, interpretacion y expectativas de performance
Noraliz Ruiz Caraballo (Universidad Interamericana de Puerto Rico)

El cuatro puertorriquefio (laud de diez cuerdas), considerado instrumento nacional de Puerto Rico, mantiene un lugar protagéonico en la produccion de musica
folklorica. Aunque el cuatro como simbolo nacional es vital en la preservacion de un lenguaje musical asociado con la musica jibara y folklorica de Puerto Rico,
desde mediados del siglo veinte su performance ha incursionado en otras formas de expresion popular como el rock, la salsa y el jazz. Los cuatristas puertorriquefios
procuran mantener un balance entre el dominio de los repertorios folkloricos y la interpretacion de otros géneros populares. Un vistazo a las eclécticas grabaciones
de cuatro puertorriquefio realizadas en la década de los sesenta en la ciudad de Nueva York por el cuatrista Nieves Quintero; la carrera del cuatrista Yomo Toro y su
aporte a la salsa; la fusion con el jazz de Pedro Guzman; el virtuosismo de Edwin Colén Zayas y sus extensas colaboraciones con musicos iberoamericanos, eviden-
cian el interés de los cuatristas por la innovacién y por acercar al instrumento a un repertorio global.

Sin embargo, una de las caracteristicas mas notables del performance del cuatro es que aun en su inclusion en la produccion musical popular y fuera del contexto
jibaro, su sonido se distingue por apelar a la identidad de Puerto Rico aludiendo al lenguaje musical propio de la musica tipica puertorriquefa. Las asociaciones a la
musica folklérica se manifiestan en el uso de técnicas de ejecucion y en el empleo de material melodico derivado de repertorios tradicionales.

En esta ponencia se explorara la presencia del cuatro y su caracter folklorico en la musica popular mediatizada, haciendo énfasis en su singular insercion en recien-
tes éxitos de la musica pop. Tomando como punto de referencia el uso del cuatro en el éxito global sin precedentes, Despacito, se examina las rupturas y continuidades
entre el performance de lo folklérico y de lo popular que manejan los cuatristas cuando el instrumento nacional acomparfia la musica pop.

Algunas de las preguntas de investigacion que se abordaran son: ;Como el lenguaje musical del cuatro puertorriquefio se ha situado en la expresion musical po-
pular? ;Cémo las practicas de ejecucion en el contexto de musica popular global han generado interés por la produccion musical folkloérica de Puerto Rico?

En la presentacion se analizaran ejemplos especificos del cuatro en la musica popular, para examinar si el empleo del instrumento responde a una intencion de
folklorizar o de incorporar un simbolo de originalidad a canciones pop. Algunos de los ejemplos que guiaran la discusion son el estilo y la interpretacion del cuatrista
Christian Nieves tanto en el éxito Despacito como en canciones de Ricky Martin; el performance del cuatrista Luis Sanz en la cancion Hijos del Cariaveral del al-
bum solista de Residente y la carrera del cuatrista puertorriquefio Alvin Medina, quien ha forjado un distintivo estilo de acompafiamiento como parte de la banda del
idolo de la bachata Romeo Santos.

La presencia del cuatro en éxitos de musica pop ha aportado al reconocimiento del instrumento y ha retado sus expectativas de performance. Su sonido a nivel
global plantea nuevas posibilidades para el instrumento que fomentan el didlogo con viejas formas de ejecucion como fuente de contenido musical a la vez que pro-
mueve su diversificacion en el panorama de la musica pop, contribuyendo a la reconceptualizacidon de la musica propia.

2. Un sonotipo de la guitarra eléctrica latinoamericana: “Tuyo” en la obertura de Narcos
Gonzalo Cordero Riquelme(Universidad de Chile)

La presente ponencia pretende mostrar, a través de un ejemplo musical especifico, como es que se ha construido un sonido de guitarra eléctrica que nos remite a
Latinoamérica. Sin querer ahondar demasiado en quiénes son los intérpretes de este instrumento, se plantearan diversas aristas en torno a la escucha de la cancion
“Tuyo”, del brasilefio Rodrigo Amarante, incluida como opening de la serie “Narcos” (Netflix Inc, 2015). La invitacion entonces es a conocer acerca del fenémeno
que las seis cuerdas electrificadas articulan en el imaginario colectivo a nivel mundial respecto a lo “latino”.

La irrupcion de la guitarra eléctrica en el cancionero popular de paises como Chile, donde se mezcla el contexto musical local con la informal relacion del ins-
trumento y la academia, resulta en una filtracion de espontaneidad y precariedad (Rammsy, 2013). La dicotomia entre el origen del instrumento y su uso en paises
lejanos, parece ser un punto de inflexion para abordar la discusion acerca de su aporte en la funcionalidad de la musica (Merriam, 1964). Ya sea desde una dimension
lingliistico-verbal para describir movimientos corporales reiterativos (Alegria, 2006), como en su dimension técnico-instrumental para acompaiiar ritmos como la
cumbia (Cordero, 2013), la guitarra eléctrica en Latinoamérica ha jugado un papel secundario, como complemento de un cancionero instalado en diversas latitudes,
lo que constituye una buena excusa para analizarla.

La latinidad, por su parte, vista desde los estudios literarios como construcciones y despliegues discursivos desde Latinoamérica y la poblacion latina en
EE.UU. (Chavez-Silverman, 1997), hasta sus alcances en la comercializacion de “musica del mundo” y su controversial transformacion estética e ideologica (Ochoa,
2003), es foco para observar la relacion de un imaginario cultural de lo “latino” visto (y escuchado) por todo el mundo. A raiz de esta cancion, que conjuga elemen-
tos representativos de la musica popular latinoamericana, nos centraremos en el sonido de la guitarra eléctrica incluida en esta “obertura”, para asi reflexionar sobre
como es que escuchando simbolicamente nos situamos geograficamente al ser espectadores de esta historia. Sea ficcion o realidad, lo cierto es que esta produccion
audiovisual estimula la atencion a partir de esta marca sonora o sonotipo, y la presente ponencia nos aproximara a la discusion a partir de la siguiente pregunta: ;Por
qué es que nos suena tan “latina” la introduccién musical de Narcos?

Sera necesario ahondar en la propuesta de Nelson Faria, guitarrista brasilefio quien plantea una mirada desde su experiencia como musico y profesor, acerca
de la metodizacion del lenguaje “guitarristico” latinoamericano, que hasta hace poco no habia cubierto aspectos fundamentales, como las figuraciones ritmicas sin-
copadas y los movimientos melodicos insertos en canciones populares (Faria, 2014). Por otra parte, lo que nos interesa en esta discusion es el sonido, en cuanto a su
timbre y el aparato material que lo sustenta, pensado como un enunciado caracteristico que podria constituir una minima célula sonora codificada, un musema (Tagg
dixit). La suma de los aspectos ritmicos y sonoros confluyen en el concepto de sonotipo, algo que podriamos reconocer en diversos repertorios.

Desde lo mas ubicuo, como el grupo romantico Los Angeles Negros y algunos referentes de la cumbia peruana, hasta otros menos conocidos como Ricardo Pérez
(Chile), se pretende mostrar un abanico de posibilidades en torno al analisis sonoro, para dar cuenta de que, efectivamente, “Tuyo” nos remite a una latinidad que,
con notorio acierto, musicaliza una de las mas exitosas series online de nuestros tiempos.
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MESA 3. SOBRE GRABACIONES DE GUITARRA
MODERADOR: GONZALO CORDERO

1. Conservando en la modernizacion: Grabaciones de Gentil Montafia durante los afios 60
José Fernando Perilla Vélez(Universidad Nacional de Colombia / Fonoteca Radio Nacional de Colombia)

Gentil Montafia (1942-2011) sigue siendo una de las figuras mas influyentes en la historia de la guitarra en Colombia. Esta presentacion se enfoca en sus dos
primeras producciones discograficas: Gentil Montafia y su guitarra (1964) y Gentil Montaria Vol. 2 (c. 1965). El propdsito es caracterizar y explicar las relaciones
entre el tipo de repertorio grabado, la labor de Montafia como arreglista y compositor, y su estilo de interpretacion.
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El repertorio incluido en estos discos puede ser dividido en tres categorias, seglin las caracteristicas y origenes comunes de las obras: romanticismo espafiol, na-
cionalismo latinoamericano y, especificamente, nacionalismo colombiano. La primera esta integrada primordialmente por obras de Francisco Tarrega (1852-1909) y
la Serenada Espariola de Joaquin Malats (1872-1912). En la segunda categoria se encuentran los arreglos de una cancion puertorriqueiia, Amor del Jibarito de Noel
Estrada (1918-1979) y La Comparsa, pieza para piano (cancion cubana) de Ernesto Lecuona (1895-1963). Se suman dos obras originales para guitarra, una del ar-
gentino Antonio Sinopoli (1878-1964), otra del venezolano Antonio Lauro (1917-1986). En cuanto al nacionalismo colombiano, Montafia se presenta como arreglista
y compositor. Se preocupd por llevar a su instrumento canciones escritas en Colombia, desde inicios del siglo XX, que “exaltaban valores regionales o localidades
geograficas y, para el final de los afios cuarenta, ya eran reconocidas como ‘himnos regionales’” (Bermudez 2008).

Los arreglos ocupan la mayoria del repertorio de los discos de Montafia. Conservo la forma original de la cancién y se mantuvo dentro de un estricto marco tonal.
Sus aportes se orientaron a la creacion de texturas, haciendo énfasis en la melodia, con acompafiamientos asociados ritmicamente al género musical especifico, y
elementos de caracter ornamental (arpegios, doblaje de voces, cortas imitaciones) que constituyen el principal aporte del guitarrista. Con esto, mostré un dominio ins-
trumental singular dentro de su medio, y nuevas posibilidades de un repertorio ya conocido. En ese sentido, se califica el aporte de Montafia como “modernizacion”,
de acuerdo a la definicion dada por Nettl: “the desire is to create a new, adapted, modernized version of the original” (Nettl 1978:134).

Las composiciones propias que Montafia incluy6 en sus discos siguieron los mismos parametros: énfasis en la melodia, armonia tonal, formas y estructuras claras,
cercanas al caracter reiterativo de la cancion, coincidiendo con caracteristicas presentes en el resto de su repertorio. Sobre esa base, la interpretacion del guitarrista
presento un tipo de expresividad romantica y vitalista, de acuerdo a las caracteristicas y definiciones que ha dado Taruskin (1995) al respecto: el énfasis en la melodia,
asi como expresivas alteraciones en fempo, ritmo, timbre y dinamicas, fueron recurrentes en el estilo mostrado por el guitarrista en los dos discos analizados.

En conclusion, la produccion de Montaiia se basa principalmente en un repertorio de canciones claramente asociadas a ideales de nacionalidad en Colombia, lo
que el guitarrista quiso “modernizar” y ubicar en el marco cosmopolita de la guitarra solista. El enfoque de Montafa estuvo definido por un cierto romanticismo, y
marcado por sus vinculos directos con la musica popular, que a su vez definieron los demas componentes de su repertorio y su interpretacion.
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2. Guitarra cariberia
Luis Enrique Julia (Invitado. Conservatorio de Musica de Puerto Rico)

La practica docente como profesor de guitarra se nutre de diversas experiencias acumuladas en la trayectoria artistica personal, que proponen explorar en los
estudiantes no solo una actitud técnica o interpretativa en su formaciéon como instrumentista sino también en su pensar y accionar como musico. En mi caso, como
compositor, critico y guitarrista, esto se revierte también hacia los proyectos creativos que han ocupado mi historia de vida en el area de la guitarristica caribefia. El
trabajo con el Trio Lorenzo -donde exploro nuevas propuestas para la musica de camara junto al joven virtuoso del piano Julio Boria y el legendario contrabajista de
jazz, Eddie Gomez; la grabacion en 1993 del disco “Caribe” una mexcla de melodias clésicas” con temas populares y pocedimientos jazzisticos, para guitarra, tres
cubano, cuarteto de cuerdas, bajo eléctrico, bateria, percusion, sintetizadores y piano, y el concierto para television “Guitarra Caribefia” acompafiado de mi quinteto,
son varias de las experiencias que han ido conformando una perspectiva sobre el tema a tratar. Crear en estilo contemporaneo “caribefio” para una variedad de géneros
escénicos, colaborar con pintores como Rafael Trelles, la critica literaria Mercedes Lopez- Baralt, el baritono Justino Diaz, el tenor Alejandro Vazquez, el violinista
Henry Hutchinson Negron, los cantautores Roy Brown, Danny Rivera y Andrés Jiménez “El jibaro”, asi como la actriz argentina Norma Aleandro y el cineasta cuba-
no Enrique Pineda Barnet, son algunas de esas experiencias que, ademas, producen mi pensamiento como critico musical en mi pais. Es esta la perspectiva multiple
que el comité organizador me ha propuesto abordar en esta invitacion al didlogo entre el simposio dedicado a la guitarra en América Latina y mi experiencia desde
el pais sede.
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PRESENTACION DE LIBROS. SALA A. JUNIOR SOTO
LUNES 11 DE JUNIO

6:30 PM - 7:00 PM

A modinha brasileira: trajetoria e veleidades (séculos XVIII- XX).
Autor: Jose Fernando Saroba Monteiro

Presentador: José Fernando Saroba Monteiro

Afio de edicion:

Editorial: Editora Prismas. Curitiba, 2018
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A modinha é um género musical que se encontra nas raizes musicais tanto de Portugal quanto do Brasil. Em ambos os paises a modinha vem a se caracterizar
como musica nacional, mas as suas origens nos levam ao meio rural portugués dos séculos XVI e XVII e a chamada moda portuguesa. Apos percorrer uma trajetoria
de cerca de duzentos anos, a modinha vem a desaparecer no século XX, no Brasil (enquanto em Portugal sua pratica ja havia sido abandonada em meados do século
XIX), mas ainda assim deixando extenso legado. A modinha se adaptou a diferentes sociedades e periodos e assimilou diversos géneros musicais, sendo de igual
forma influenciada por diferentes correntes literarias. O género foi retratado por viajantes, religiosos, autoridades e esteve presente tanto nos saraus dos palacios da
corte e dos saldes das elites, quanto nas serenatas noturnas, entoadas por seresteiros. Nesta obra, dedicada a todos os que apreciam a Historia e a Musica, procu-
ramos, através de grande variedade de fontes e documentos historicos, remontar a trajetoria da modinha, desde suas origens até sua dissipagdo, ressaltando ainda
possiveis desvios que possa ter tomado, ao que chamamos de veleidades.

7:00 PM - 7:30 PM

Saoco salsero!, o el swing del Sonero Mayor. Sociologia urbana de la memoria del ritmo
Autor: Angel G. Quintero Rivera

Presentador: César Colon Montijo

Editorial: Instituto de Cultura Puertorriquefia

Lugar y afio de edicion: San Juan, 2017

ISBN:

Cuando el melao de Ismael Rivera empezo a resonar por alla por 1954, junto a Cortijo y su Combo, Puerto Rico cambio. Negros y mulatos se apoderaron del show
business y de cierta forma de la identidad boricua. Fue alli cuando la bomba y la plena invadieron la television y permearon, con su irreverente cadencia, en los es-
pacios de la cultura y las formas de hacer musica en el Caribe. En este apasionante y minucioso estudio, el autor hurga en los resortes sociales que propulsaron a ese
fenémeno que fue Ismael Rivera con Cortijo y su Combo, y todo lo que representd y representa. Asimismo se detiene con deleite de orfebre para analizar los soneos
del gran Maelo y contarnos como fue que este mostro, con la sabrosura de su discurso soneado, se hizo acreedor del titulo de Sonero Mayor. Sean estas paginas una
nueva y hermosa excusa para celebrar el jsaoco salsero!

MARTES 12 DE JUNIO

6:30 PM - 7:00 PM

“Ninguém é Perfeito e a Vida é assim”: A Musica Brega em Pernambuco
Autor y presentador: Thiago Soares

Editorial: Outros Criticos

Lugar y afio de edicion: Brasil, 2017

ISBN: 978-85-919115-3-0
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“Ninguém ¢ perfeito e a vida € assim”: a musica brega em Pernambuco ¢ uma oportunidade de conciliar, em uma unica obra, as diversas camadas que o brega
recifense e pernambucano descortina, se observado com aten¢ao: a trajetoria de artistas das periferias do Recife, sexualizagdo, os subgéneros musicais do brega,
as referéncias pop, (a auséncia de) politicas culturais para o segmento, raca, género e luta de classes. Essas e outras percepgdes s@o registradas também no ensaio
visual do fotografo Chico Ludermir, que acompanha a publicagéo,
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7:00 PM - 7:30 PM

Musica dispersa: Apropiacion, influencias, robos y remix en la era de la escucha digital.
Autor: Rubén Lopez cano

Presentadores: Rubén Lopez cano, Silvia Martinez (editora), Julio Mendivil y Mercedes Liska
Editorial: Musikeon Books (Barcelona)

Lugar y afio de edicion: Barcelona, 2018

ISBN: 978-84-945117-1-4
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simusikeonbooks

Citas, alusiones, parafrasis, apropiaciones, collages, arreglos, adaptaciones, covers, versiones, sampleos, remixes y memes; son formas de revisitar misicas pre-
existentes, apropiarse de algunos de sus elementos y reutilizarlos legitimamente o no, para producir mas musica. De Hildegard von Bingen a Dj Danger Mouse, todas
las culturas musicales de todas las épocas han empleado estos recursos. Pero mientras sus procedimientos son unos cuantos y no han cambiado mucho a lo largo de
la historia, su valoracion y relacion con ideales estéticos, principios legales y discursos de autenticidad y legitimidad artistica, se han transformado radicalmente.
Si para los compositores de las cortes de Aviiion o Milan del siglo XTIV y XV citar ingeniosamente una y otra vez las canciones de los grandes maestros del pasado
era un valor estético en si mismo que les reportaba reconocimiento y prestigio, con las leyes de propiedad intelectual actuales, Beethoven, Schubert o Brahms no
serian mas que delincuentes comunes.

La escucha digital no se limita a la portabilidad, ubicuidad y recuperacion inmediata de nuestros contenidos privados. Es también el acceso subito, nunca antes
visto, a una inconmensurable cantidad de musicas de tiempos y espacios distantes y dispersos. Es la posibilidad de la escucha en serie, casi simultanea, de varias
interpretaciones, arreglos, versiones y variantes de la misma pieza y la percepcion directa de parecidos y coincidencias entre musicas distintas cuya deteccion solia
ser prerrogativa exclusiva de especialistas. Navegar por la red en busca de la cancion, version o interpretacion adecuada, nos revela hasta qué punto las nociones de
innovacion y originalidad, la creacion exnovo, el genio solitario que crea un universo personal sin deudas con su pasado o su entorno inmediato, constituye un ideal
que a menudo colisiona con las practicas reales.

Musica dispersa muestra que la creacion musical es menos una epifania y mas una conversacion infinita entre creadores de todos los tiempos quienes con sus
intercambios, apropiaciones y repeticiones, vertebran su propia civilizacion musical dotando de significado nuestras experiencias auditivas. Nos lleva de la mano
por los entresijos de diversos procesos y registros de reciclaje; analiza criticamente los discursos de autenticidad que han mediado en nuestra relacion con lo musical
desde el papiro hasta el iPad o el movil; detalla los diversos pactos perceptualesimplicitos con los que “disculpamos” nuestros placeres con la musica grabada; pasa
lista a los vanos intentos por reducir la musica a objetos cerrados, concluidos y completos y manejables; y propone que el desafio mayor de la reciente remezcla y
reciclaje digital no es su aparente saqueo indiscriminado del descomunal archivo musical atesorado en dos mil afios y que ahora parece que se nos viene encima, sino
su diafana capacidad para mostrarnos que la musica es un fluir indémito cuyo poder y originalidad esta mucho menos afincado en su materia fisica, sus estructuras o
componentes, o incluso en la genialidad inconmensurable de creadores, compositores, productores y postproductores. Su valor emana fundamentalmente de nuestra
intima historia personal con cada pieza, obra o cancion.

MIERCOLES 13 DE JUNIO
6:00 PM - 6:30 PM

Los bailes de salon en Venezuela.

Autor y presentador: Juan Francisco Sans
Editorial: Fundacion Bigott.

Lugar y afio de edicion: Caracas 2016
ISBN:
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Los Bailes de Salon en Venezuela contribuye a comprender como se fueron entretejiendo en el pais -a través de una manifestacion aparentemente banal y anodina
como lo es el baile - los complejos vinculos entre lo publico y lo privado, la cultura y el poder, las distinciones de clase y sus modos de representacion, el entramado
social y los imaginarios de nacion, la circulacion de bienes culturales y la economia, etc. Por medio de un examen detallado de su significacion social, de usos y
costumbres, de su terminologia, del desarrollo y evolucion de la fiesta donde tiene lugar, de las musicas y coreografias, se describe la importancia que tuvo el baile
para los venezolanos de finales del siglo XVIII hasta mediados del XX, hecho al cual la disciplina histérica no le ha prestado hasta ahora practicamente ninguna
atencion. Este texto nos muestra la trascendencia del salon burgués como una de las instituciones fundamentales en la constitucion de la Venezuela republicana, y
como contribuyo a construir el pais que hoy tenemos. Ademas, da cuenta de como la cultura venezolana es el producto de una intrincada red de relaciones interna-
cionales, de las cuales recibi6 ingentes influencias, pero a las cuales aport6 también sus propias particularidades. El texto esta ilustrado con abundantes grabados,
pinturas y fotografias alegoricos a su contenido, que complementan la investigacion.
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Juventudes y produccion cultural en los mdrgenes: trayectorias y experiencias de jovenes cumbieros.
Autora: Malvina Silva

Presentadores: Mercedes Liska y Rubén Lopez Cano

Editorial: Grupo Editor Universitario.

Lugar y afio de edicion: Buenos Aires, 2018

ISBN: 978-987-1309-63-4
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produccion cultural

en los margenes

Trayectorlas v e er g as
de jéveney cumbicros

Malvina Silba
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(Por qué un libro sobre musicos de cumbia? Primero, por el valor que la cumbia tiene en el campo de la musica popular en la Argentina contemporanea, heredera
de una tradicion musical potente en tanto escenario de luchas por el poder y por el sentido. Segundo, porque sus protagonistas alcanzaron un alto nivel de difusion
social y mediatica en los ultimos 20 afios, cuando comenzaron a surgir las primeras bandas de la denominada cumbia villera. Varones jovenes, de clases populares y
medias bajas, habitantes de barrios periféricos o de villas miserias, quienes han cargado con el estigma no so6lo de ser jovenes y pobres sino también los herederos de
una musica degradada al interior de las jerarquias culturales legitimas. Han tenido el desafio de mostrar que sabian hacer musica en un contexto de fuertes restric-
ciones materiales y simbolicas, al tiempo que soportaban el peso del prejuicio y la discriminacion sobre sus practicas culturales, sus formas de vida y sus elecciones
estéticas, politicas y morales. Asi, se fueron apropiando de un estilo de hacer cumbia novedoso y revulsivo, utilizando su voz para contar una realidad que amplios
sectores de la sociedad preferian no conocer. La cumbia villera se fue expandiendo por escenarios y territorios diversos, y desde el centro a las distintas periferias
se entonaron y bailaron los himnos nacionales cumbieros. Este libro resume las trayectorias de algunos de sus creadores con la esperanza de que las luchas de poder
se libren, también, en torno a una cultura verdaderamente inclusiva.

7:00 PM - 7:30 PM

Cangdo Romantica || Intimidade, mediagdo e identidade na América Latina
Autor: Martha Tupinamba de Ulhoa e Simone Luci Pereira (Orgs.)
Presenteadores: Martha Ulhda

Editorial: Folio Digital: Letra e Imagem

Pais: Brasil

Ano: 2016

ISBN: 978-85-61012-79-3

“El triste” (José José), “’Yo no nasci para amar” (Juan Gabriel), “Simplesmente amigos” (Ana Gabriel), “Vivir sin ti es posible” (Ricardo Arjona), “Maldita pri-
mavera” (Javiera y los Imposibles), “Detalhes” (Roberto Carlos) e “Contigo en la distancia” (César Portillo de la Luz)... Estes sdo alguns dos boleros, filins e baladas
cujas letras falam de sentimentos do cotidiano, por vezes melodramaticos, mas que, encarnados por vozes e arranjos musicais, assumem os mais variados sentidos
para as pessoas que se apropriam das cangdes e as fazem suas. Textos de Alejandro L. Madrid; Carolina Spataro; Daniel Party; Martha Ulhoa; Pablo Seman; Samuel
Aratjo e Simone Luci Pereira.
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JUEVES 14 DE JUNIO

6:00 PM - 6:30 PM

;Pego el grito en cualquier parte!. Historia, tradicion y performance de la cueca urbana en Santiago de Chile (1990-2010).
Autor y presentador: Christian Spencer Espinosa

Editorial: Santiago de Chile: Ediciones Biblioteca Nacional

Afio de edicion: 2017.

ISBN: 978-9-56-244398-2

500 paginas

iPEGD
ELGRITOEX
CUALQUIER

PARTE!

La cueca urbana es una practica social performativa, participativa y espacializada basada en una tradicion oral de antigua data en Chile. En el presente libro se
estudian las transformaciones de esta practica en Santiago de Chile entre los afios 1990 y 2010, haciendo referencia a otros periodos histdricos del siglo XIX y XX.
El texto esta estructurado en torno a tres ejes: Tradicion, nostalgia y escena, referido a la recuperacion nostalgica de la cueca (1990-2000), su conversion en escena
musical (2000-2010) y la formacion de un canon musical urbano (2000- 2010); Genealogia y espacialidad que explica la génesis de la cueca como categoria nacional,
popular y folclorica (1940-2010) examinando luego los modos en que construye espacio y localidad (1930-1970, 2000-2010); y Participacion y performance, que abor-
da sus conocimientos, practicas y repertorio desde el dominio técnico y teatral (performaticidad) asi como las consecuencias sociales que implica (performatividad)
(1990-2010). Cada uno de estos ejes corresponde a una parte del libro con dos o tres capitulos.

6:30 PM - 7:00 PM

Pandeiros e bandoneones: vozes disciplinadoras e marginais no samba e no tango.
Autora y presentadora: Andreia Dos Santos Menezes

Editorial: Editora Unifesp

Lugar y afio de edicion: Brasil, 2017

ISBN: 978 8555710193

300 paginas

Em analise abrangente, original e interdisciplinar, Pandeiros e Bandoneones: Vozes Disciplinadoras e Marginais no Samba e no Tango coloca em paralelo ¢ com-
para — em suas convergéncias e divergéncias — o processo de construcdo do ideal de nagdo no Brasil e na Argentina. Considerando a musica aspecto revelador da
sociedade, a obra faz tal percurso mediante o exame de letras de samba e de tango — tidos como simbolos genuinanente nacionais dos dois paises —, tomando como
corpus aqueles compostos entre os anos de 1910 e 1940, periodo crucial para a construgido da identidade brasileira e da argentina.

Instigada pela aparente contradig@o representada pela presenca frequente do malandro nas letras de samba e do compadrito nas de tango — figuras profundamente
associadas a identidade de, respectivamente, Brasil e Argentina, mas t3o contrarias ao ideal de cidaddo almejado pelo discurso oficial —, a autora traga a histéria de
cada um desses géneros musicais ¢ do papel dessas figuras dentro deles, expondo suas caracteristicas, modificagdes e vertentes, sempre relacionadas a historia do
seu pais de origem. Ressalta de sua excelente e profunda analise o fato de que, também nas letras das musicas estudadas, delineiam-se as acdes ¢ a presenga de vozes
disciplinadoras do Estado e da sociedade visando a enquadrar esses tipos marginais a um ideal de cidaddo e de nagdo. Portadora de pesquisa densa, conceituagio
tedrica solida e grande capacidade critica, ao trazer um novo viés de analise de processos de formagao identitaria e representacdo da nagdo esta obra contribui imen-
samente para o debate contemporaneo de temas ligados a construcao discursiva da nacionalidade.
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7:00 PM - 7:30 PM

Musica y Discurso. Aproximaciones analiticas desde América Latina
Autores: Claudio Diaz y Berenice Corti (compiladores)

Presentadora: Berenice Corti

Editorial: Edu/Vim

Lugar y afio de edicion: Argentina, 2017

ISBN: 9789876993418

(Es posible que el campo de los estudios del discurso aporte conceptos novedosos y herramientas analiticas especificas a la investigacion sobre musicas populares?
El presente volumen gira alrededor de esa pregunta y pone en evidencia que la relacion musica/discurso esta siendo largamente transitada en América Latina por
investigadores que abordan el tema desde diversas tradiciones, incluyendo la musicologia, la etnomusicologia, las ciencias sociales en general y la semidtica y el
analisis del discurso en particular.

Este libro es resultado de un intenso debate entre colegas de diferentes paises, en el marco de la Rama Latinoamericana de IASPM (International Association for
de Study of Popular Music) y busca un doble resultado. Por un lado, bucear en un primer mosaico de investigaciones relativas al campo de estudios sobre discurso
y musicas en la region. Por el otro, y a partir de la puesta en comun de las perspectivas tedricas que circulan en el continente, profundizar la produccion de conoci-
miento autonomo y localizado, un objetivo siempre deseable dadas las asimetrias del mercado mundial de conocimiento.

Por ese motivo, estos trabajos abordan una amplia diversidad de fendmenos musicales, situados en diferentes momentos y espacios culturales de nuestro conti-
nente (aunque no

exclusivamente), y, al mismo tiempo, proponen diversas conceptualizaciones de los fenomenos discursivos.

Pero mas alla de esas divergencias hay una convergencia en cuanto a la conviccion de que estudiar una obra musical implica ponerla en relacién con algo que
esta fuera de ella, porque es en esa relacion y solo en ella donde se articula eso que podemos llamar “sentido”. Los estudios del discurso aportan las herramientas
conceptuales para pensar esa articulacion de la misica con un conjunto de relaciones sociales, como quiera que sean pensadas, dando asi lugar a la pregunta por la
dimension del poder. Si algo caracteriza las diferentes matrices teoricas en las que se fundan los analisis aqui presentados, es la consideracion de las musicas y los
discursos como un aspecto central de las disputas por el poder.

Es esa politicidad que tiene que ver con los condicionamientos complejos y heterogéneos de las musicas populares tanto en produccion como en recepcion, lo que
emerge cuando se las interroga en términos de discurso. Y ese es, tal vez, el desafio mas interesante que proponen los trabajos de este volumen.

Retne trabajos de varios comparieros de nuestra Rama: Oscar Hernandez Salgar, Julio Mendivil, Alvaro Neder, Gustavo Rodriguez Espada y Juan Francisco
Sans.

VIERNES 15 DE JUNIO

3:30 PM - 4:00 PM

Experimentalisms in Practice . Music Perspectives from Latin America.
Autores: Alejandro L. Madrid, Ana R. Alonso- Minutti y Eduardo Herrera (Eds)
Editorial: Oxford University Press.

Currents in Latin American and Iberian Music Series.

Afio de edicion: 2018

ISBN: 978-0-19-084275-8

343 paginas

Presentadora: Liliana Gonzalez Moreno

EXPERIMENTALISMS
IN PRACTICE

Muner Parspadtives from Latin Ameras

Experimentalisms in Practice explora los multiples sitios en los que el experimentalismo emerge y se vuelve significativo, mas alla de los marcos interpretativos
eurocéntricos. Para desafiar la nocion de experimentalismo, tal como se define en las narrativas convencionales, los autores adoptan un enfoque amplio proveniente
de una variedad de tradiciones musicales latinoamericanas concebidas o percibidas como experimentales. La disertacion toma como punto de partida la década de
1960, por considerarse un momento politico y epistemoldgico crucial para América Latina; practicas estéticas militantes y comprometidas resonaron en este mo-
mento, dando como resultado una multiplicidad de expresiones experimentales artisticas y musicales.

El libro, responde a los esfuerzos recientes para replantear y reconceptualizar el estudio de la musica experimental en términos de perspectiva epistemologica
y alcance geografico, al tiempo que interpela las practicas académicas tradicionales. Contribuye a las conversaciones actuales sobre el experimentalismo musical
al proporcionar nuevas perspectivas en la reevaluacion del campo. Reclama el concepto de experimentalismo de la musica académica para ver como practicas de
musica popular también lo significan de manera importante.




N

n ® IASPM & América Latina %ﬂ*ﬂgﬂ

4:00 PM- 4:30 PM

Dolor que canta. La vida y la musica de Luis A. Calvo en la sociedad colombiana de comienzos del siglo XX.
Autor y presentador: Sergio Ospina- Romero

Editorial: Coleccion Perfiles. Instituto Colombiano de Antropologia e Historia.

Lugar y afio de edicion: Bogota, 2017

ISBN: 978-958-8852-30-0

404 paginas.

PR
Farliles

Dol
gue canla

“Dolor que canta” es una biografia de Luis Antonio Calvo, pero su alcance va mas alla de la semblanza de sus cirncunstancias personales y del analisis de su obra
musical. Se trata del estudio de su vida como ventana para considerar temas mas amplios de la historia social y cultural del pais, entre ellos el confinamiento de los
enfermos de lepra y la vida social en Agua de Dios, la difusion y popularizacion de contenidos musicales, las nacientes industrias del disco y la radio, la interaccion
entre artistas y audiencias, la generacion del Centenario, los gustos estéticos en el ambito de la musica popular y la relacion de todo esto con los encendidos debates
sobre la identidad nacional.

4:30 PM- 5:30 PM

Plataformas mediaticas. Elementos de analisis y diserio de nuevas experiencias
Autor: José Luis Fernandez

Editorial: La Crujia

Lugar y afio de edicion: Buenos Aires, Argentina, 2018.

Presentadores: Rubén Lopez Cano, Heloisa de Aratjo Duarte Valente, Julio Mendivil,
ISBN: 978-987-4168-10-8

Plataformas
mediaticas

Hoy, todo aspecto de la vida social es susceptible de ser, en algun sentido, gestionado a través de plataformas mediaticas. Y ni siquiera esa gestion es, como creia-
mos hasta hace muy poco, producto exclusivo de las redes sociales: en las plataformas mediaticas sobreviven, y se transforman adaptandose, fendémenos propios de
los medios masivos o, en el otro extremo, sigue avanzando el reemplazo de la comunicacion cara a cara en los intercambios entre individuos.

Entre los diversos campos de la vida social y cultural que desarrollan sus practicas en plataformas estan diversas vidas de lo musical. El libro intenta ser una
contribucion a los diversos niveles en que las plataformas mediaticas van desarrollando sus transformaciones.

5:00 PM - 5:30 PM

La dimension sensorial de la cultura. Diez contribuciones al estudio de los sentidos en México
Coordinadores: Ana Lidia Dominguez Ruiz y Antonio Zirion

Presentadores: Ana Lidia Dominguez Ruiz y Natalia Bieletto

Editorial: Ediciones del Lirio. México: Universidad Auténoma Metropolitana, Unidad Iztapalapa.
Lugar y afio de edicion: México, 2017 lra. ed., 275 p.

ISBN: 978-607-28-0901-7

LA DIME)

DE LA CU

UAM e Tomemse

Este libro se inscribe en el giro sensorial que ha marcado la investigacion social contemporanea. En este campo emergente, que puede entenderse a la vez como
una aproximacion cultural al estudio de los sentidos y como una aproximacion cultural al estudio de la cultura, convergen diversas disciplinas que buscan reintegrar
la experiencia sensorial al quehacer de las ciencias sociales y las humanidades. Los sentidos recuperan asi mas alla de su caracter bioldgico- su dimension socio-
cultural y se tornan tanto objeto de estudio como recurso metodologico. Los trabajos aqui contenidos, escritos ex profeso para este libro por investigadores especia-
listas en la materia, abordan distintos fendmenos sensoriales que, organizados en cuatro ejes tematicos —historias sensoriales, sensorialidades indigenas, lenguajes
artisticos y estéticas cotidianas- trazan en conjunto el panorama y las diversas vertientes del estudio de los sentidos en México.
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SEMBLANZAS DE AUTORES

Adalberto Paranhos (Brasil)

Fado, um ‘inimigo nacional’ na terra do samba?.Simposio 7, mesa 2.

Universidad Federal de Uberlandia e CNPq. Mestre em Ciéncia Politica pela Unicamp. Doutor em Histoéria Social pela PUC-Sao Paulo, com po6s-doutorado em
Musica pela Unicamp. Professor do Instituto de Ciéncias Sociais, do Programa de Pos-graduagdo em Historia e do Curso de Musica da Universidade Federal de
Uberlandia (UFU). Professor visitante da Universidade de Lisboa. Pesquisador (bolsista PQ) do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq). Autor, entre outros livros, de Os desafinados: sambas e bambas no “Estado Novo”(Sao Paulo: Intermeios/CNPq/Fapemig, 2016). Editor de ArtCultura:
Revista de Historia, Cultura e Arte. Ex-vice-presidente e ex-presidente da IASPM-AL. Correio: akparanhos(@uol.com.br

Agustin Yannicelli (Argentina)

‘Gente que no’ (1985-2017): trayectoria de una cancion punk en la Argentina democradtica.Simposio 4, mesa 3.

Plataformas digitales publicas de musica: El Banco de la Musica y la Plataforma Argentina de Musica.Simposio 3, mesa 1

Mausico. Trombonista. Licenciado en Composicion con medios electroacusticos (UNQ).

Maestrando en “Industrias Culturales: Politicas y Gestion” (UNQ). Actualmente es becario en docencia e investigacion de la Escuela Universitaria de Artes, para
el proyecto “Territorios de la musica argentina contemporanea” (TeM AC) dirigido por el Dr. Liut. Investiga sobre la industria de la miisica en general y, en particular,
sobre las politicas publicas orientadas a la industria de la musica y los vinculos entre la musica y politica. Correo: agustiney@gmail.com

Alejandra Bronfman (Estados Unidos)

Sonido toxico: Vieques 1941-2017. Simposio 5, mesa 3.

PhD Princeton, 2000. Profesora Asociada y Directora de Estudios de Posgrado en el Departamento de Estudios de América Latina, del Caribe, y de Latino/as en
SUNY Albany. Su tercer libro, Isles of Noise: Sonic Media in the Caribbean (UNC Press, 2016) registra historias no escritas de radiodifusion, y tecnologias sonicas
a principios del siglo XX en Cuba, Jamaica y Haiti. Sus intereses de investigacion incluyen historias de sonido, medio ambiente y toxicidad, y la historia material de
las redes de comunicacion en el Caribe. Correo: alejandra.bronfman(@ubc.ca

Alejandro L. Madrid (México/ EEUU)

La importancia de ser del “otro lado”: musica y estudios de frontera en el siglo veintinuno. Conferencia plenaria Martes 12 de junio.

Doctor en Musicologia y estudios culturales interdisciplinarios por la Ohio State-University. Ha recibido cerca de una docena de premios internacionales entre
los que destaca la Dent Medal que otorgan la Royal Musical Association y la International Musicological Society por “contribuciones destacadas a la musicologia”
siendo el Ginico iberoamericano en haber recibido este prestigiado premio desde su creacion en 1961. Actualmente es catedratico e investigador en el departamento
de musica de Cornell University. Correo: alm375(@cornell.edu

Alejandro Ulloa Sanmiguel (Colombia)

Musica salsa, practicas sociales e identidades urbanas. U estado del arte en el siglo XXI. Mesa plenaria miércoles 13 de junio.

Memorias e historia del presente de una cultura musical contemporadnea: representaciones de la salseridad en el ciberespacio. Simposio 3, mesa 1.

Profesor Titular en la Escuela de Comunicacion Social de la Universidad del Valle, en Cali, Colombia. Licenciado en Literatura, Magister en Lingiliistica y Espa-
fiol (Universidad del Valle) y en Antropologia (Universidad Estatal de Campinas (UNICAMP, Brasil), realizé estudios de doctorado en Comunicacion y Cultura en
la Universidad de Sao Paulo y en la Universidad Federal de Rio de Janeiro, en Brasil. Dirige losgrupos de investigacion “Escritura Tecnologia y Cultura” y “Palo de
Mango: Culturas Musicales Urbanas de la Diaspora Afrolatina”. Sus mas recientes publicaciones son Mi Segunda piel: La Pinta y el Vestuario en el baile de la salsa
en Cali (2015); Salsa Barrio Cultura - Tecnologias y estéticas en la investigacion: creacion de una narrativa hipermedia (2017) y La Conexion Latina Cali-Nueva
York, Etnografia y Memorias de la Salseridad(en prensa).

Correo: alejandro.ulloa@correounivalle.edu.co

Alex Zapata Romero (Chile)

Aproximacion escalar como forma de hacer historia cultural comparativa del rock situado en espacios de América Latina. Simposio 9, mesa 4.

Historiador. Doctor es Estudios Americanos en la especialidad Pensamiento y Cultura por la Universidad de Santiago de Chile (USACH). Licenciado en historia,
profesor de historia, y licenciado en educacion por la Pontificia Universidad Catdlica de Chile, y magister en historia y ciencias sociales en movimientos sociales
populares siglos XIX y XX por Universidad de Arte y Ciencias Sociales (ARCIS). Integrante de Colectivo de Pensamiento Critico Palabra Encapuchada, y Colectivo
GeoCultura, docente universitario y secundario. Correo: alexzapataromero(@gmail.com

Alfonso Pérez Sanchez (México)

Memética y transmision cultural: Despacito o la otredad de lo latino como contracultura del mainstream empoderado por el mercado anglosajon. Simposio 12,
mesa 3.

Profesor titular en el Departamento de Musica, integrante del Niicleo Académico Basico del Posgrado en Artes y coordinador de la Maestria en Artes, en la Univer-
sidad de Guanajuato. Es miembro del Sistema Nacional de Investigadores del CONACyT. Es Doctor en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad Complutense
de Madrid y Maestro en Musica por el San Francisco Conservatory of Music, EE.UU. Realiz6 su Licenciatura en Musica en la U de Guanajuato. Su principal linea de
investigacion gira en torno al analisis musicologico de la grabacion sonora como objeto de estudio multidimensional. Correo: a.perezsanchez@ugto.mx

Alice Alves (Brasil)

A Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, lugar de entremeio para uma abordagem identitdria e estética na musica popular brasileira.. Simposio 9,
mesa 1.

Mestranda em Musica e Sociedade, na linha Musica, Cultura e Sociedade, pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), sob orientacdo do professor Carlos
Sandroni. O titulo da dissertagdo é Musica, identidade cultural e categorias estéticas: a Orquestra de Cordas Dedilhadas de Pernambuco, 1984-1987. Graduada
em Licenciatura em Musica pela UFPE e em Produgdo Fonografica pelas Faculdades Integradas Barros Melo — AESO. Desenvolve pesquisa na area de Etnomusi-
cologia e de Musica Popular, com enfoque em identidade cultural, categorias estéticas, sonoridade, géneros musicais € memoria voltado a construcdo da pesquisa
por um viés também de registro afetivo daqueles que produzem Musica. Bolsista pela Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) do
Ministério da Educacdo do Brasil. Correio: alicesalvesl2@gmail.com

Ana Alonso Minutti (México)

La construccion mitica de Frida Kahlo en ‘La Llorona’ de Chavela Vargas. Simposio 5, mesa 6.

Profesora asociada y coordinadora del area de musicologia en la Universidad de Nuevo México. Cuenta con titulos de la Universidad de las Américas, Puebla
(licenciatura) y la Universidad de California, Davis (maestria y doctorado). Su trabajo se centra en las practicas experimentales y de vanguardia, asi como en las
tradiciones musicales de México y de la frontera México-EE.UU. con énfasis en estudios decoloniales ¢ interseccionalidad. Ha publicado en revistas especializadas
en México, EE.UU. y Argentina y ha presentado su trabajo en convenciones e instituciones académicas en América y Europa. Es co-editora del volumen Experi-
mentalisms in Practice: Music Perspectives from Latin America (Oxford University Press, 2018) y autora del libro Mario Lavista and Musical Cosmopolitanism in
Late Twentieth-Century Mexico, bajo contrato con Oxford University Press. Correo: aralonso@unm.edu

Ana Lidia Dominguez Ruiz (México)

A la escucha de un grito: problemas de clasificacion vocal. Simposio 5, mesa 6.

Doctora en Ciencias Antropologicas por la UAM-Iztapalapa, docente-investigadora de Universidad Pedagogica Nacional y miembro del Sistema Nacional de
Investigadores. Ha publicado e impartido conferencias sobre antropologia sonora, ruido y cultura urbana, violencia acustica y sociologia de los sentidos. Es autora
del libro La sonoridad de la cultura. Cholula: una experiencia sonora de la ciudad (2007), uno de los trabajos pioneiros de los estudios sonoros en México. Actual-
mente trabaja en el proyecto de investigacion titulado “La historia cultural del grito” y coordina la Red Mexicana de Estudios Sensoriales y la Red de Estudios sobre
el Sonido y la Escucha. Correo: unalaid@hotmail.com

Ana Maria Ochoa Gautier (Colombia/EEUU)

Extincion, archivo y sentido sonoro. Simposio 5, mesa 3.

Profesora del Departamento de Musica y del Centro de Raza y Etnicidad de Columbia University en Nueva York. Ha publicado sobre genealogias de la escucha
en América Latina y el Caribe, politicas de la vida y de la muerte y cultura sonora, e industria musical y globalizacion. Ha recibido la beca Guggenheim y el Green-
leaf Distinguished Professor (Universidad de Tulane), entre otros reconocimientos. Su libro mas reciente, Aurality: Listening and Knoweldge in Nineteenth-Century
Colombia recibi6 el premio Alan Merriam de la Sociedad Estadounidense de Etnomusicologia (SEM). Correo: a02110@columbia.edu



Ana Virginia Lecueder Arbiza (Uruguay)

El carnavalSamba de la ciudad de Artigas, juna nueva manifestacion de identidad uruguaya?.Simposio 9, mesa 6.

Doctora en Derecho y Ciencias Sociales por la Universidad de la Republica y Diplomada en Estudios en Gestion Cultural por la misma institucion. Estudiante
avanzada de la Licenciatura en Musicologia (UdelaR), fue beneficiaria de una beca de la Comision Sectorial de Investigacion Cientifica para el estudio del “Carna-
val Samba” de la ciudad de Artigas. Integra el Grupo [+D Musica y Sociedad (GIDMUS). Ha trabajado como docente en la Escuela Universitaria de Musica y en el
Centro de Investigacion en Artes Musicales y Escénicas del Litoral Norte (CIAMEN, UdelaR, Regional Norte). Integrd equipos de investigacion en varios proyectos
en archivos musicales del Teatro Solis, SODRE y Teatro Larrafiaga de Uruguay; particip6 en la organizacion de exposiciones realizadas en esas instituciones y en
la elaboracion de los materiales didacticos para diferentes proyectos. Correo: anavirginialecueder(@gmail.com

Andrés Garcia Molina (Honduras)

El pregon y el archivo: (formas de ganarse) la vida en Cuba. Simposio 5, mesa 6.

Estudiante de doctorado en Etnomusicologia en la Universidad de Columbia (Nueva York), esta desarrollando una tesis en torno a los pregones en Cuba y temas
de sonido y musica, trabajo e infraestructura. Forma parte del consejo editorial de las revistas Current Musicology y Brujula, y es “editor contribuyente” de la re-
vista Cultural Anthropology. Correo: ajg2219@columbia.edu

Angel G. Quintero Rivera (Puerto Rico)

Musica salsa, practicas sociales e identidades urbanas. U estado del arte en el siglo XXI.Mesa plenaria miércoles 13 de junio.

Sociologo. Investigador del Centro de ivnestigaciones sociales de la Universidad de Puerto Rico, donde dirige proyectos sobre sociologia de la cultura. Ha
publicado entre otros titulos, jSalsa sabor y control” Sociologia de la musica “tropical” (Premio Casa de las Américas 1998 y Premio Iberoamericano LASA 2000),
Cuerpo y cultura. Las musicas “mulatas” y la subversion del baile. (2009) y su mas reciente libro Saoco salsero!, o el swing del sonero mayor. Socciologia urbana
de la memorioa del ritmo (2017) que sera presentado durante el congreso.

Correo: agquinterorivera@yahoo.com

Antonio Carlos Aratjo (Brasil)

As interpretagoes sobre o jazz na critica musical brasileira: polifonia, conflitos e dissondncias discursivas em meio a formagao da MPB (1964-1970). Simposio 10,
mesa 1.

Graduado em Histdria pela Universidade Estadual do Maranhdo, mestre em Cultura e Sociedade pela Universidade Federal do Maranhio, baterista e escri-
tor. Sua dissertagdo, “Polifonia de vozes e produgdo de sentidos na imprensa: um estudo sobre os discursos da critica musical brasileira acerca da influéncia do jazz
na MPB (1962-1970)” ¢ fruto do interesse em perceber o papel do jornalismo musical brasileiro nas formas de mediagio, percepgao e construgdes simbolicas sobre
0 jazz no Brasil. E autor dos livros O lugar do jazz na construg¢dao da musica popular brasileira (1950-1956), publicado em 2016 pela editora alema NEA e O suicida
(2015, Editora Aquarela), obra vencedora do 37° Concurso Literario Cidade de Sdo Luis, na categoria “contos”. Atualmente, o pesquisador permanece contribuindo
para o site Musica e Sociedade, sendo um de seus colaboradores mais antigos. Nesse site, publica textos que abordam as questdes sociais e culturais do universo do
blues e do jazz. Correio: tulhopd@hotmail.com

Ariel Grez Valdenegro (Chile)

Musicos de la Pérgola del Matadero de Santiago: didlogos sobre lo popular. Simposio 12, mesa 4.

Profesor Especializado en Teoria General de la Musica de la Universidad de Chile, y actualmente estudiante del Magister en Arte, Pensamiento y Cultura La-
tinoamericana de la Universidad de Santiago de Chile. Se desempefia como Investigador asociado al Centro de Investigacion en Estéticas Latinoamericanas de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile. Ademas, trabaja como asesor de la Direccion Académica de esa casa de estudios, fue representante en el gobierno es-
tudiantil de su universidad y se ha desempefiado como productor, compositor e intérprete. Realiza estudios en torno a la colonizacion epistemologica de la educacion
musical, el quehacer de musicos populares urbanos, la relacion entre musica y ética, y la ludomusicologia. Correo: arielgrezv(@gmail.com

Arnelice Alvarez Morera (Cuba)

‘Musico de mi barrio’, una vision a la identidad musical santaclarefia. Simposio 9, mesa 2.

Pedagoga, investigadora, promotora cultural. Master en Musica, Educacion y Sociedad. Profesora de la Ensefianza Artistica en Villa Clara, Cuba. Especialista en
Apreciacion e Historia de la musica cubana, latinoamericana y universal. Miembro del grupo de Investigacion: Gestion del patrimonio musical regional de Las Vi-
llas. Reconocimientos y premios en el ambito investigativo con publicaciones. Entre las tematicas, se destaca la Cultura de paz y su relacion con la musica. Directora
y guionista de programas radiales. Ha participado como ponente en varios congresos y eventos nacionales e internacionales. Forma parte del proyecto sociocultural
musical Homenaje a Marta Abreu. Correo: agnelices(@estereocentro.icrt.cu

Beatriz Goubert (Colombia)

La lengua y la musica de los indigenas muiscas: la memoria de los abuelos vivos y los archivos coloniales. Simposio 5, mesa 5.

Candidata al doctorado en etnomusicologia por la Universidad de Columbia. Sus intereses se centran en musicas urbanas y formacion; musica y lenguaje en pro-
cesos de recuperacion cultural; y musicas indigenas populares. En su trabajo con la comunidad muisca, indaga sobre los cruces entre musica andina, recuperacion
cultural y politicas estatales que promueven la diversidad étnica y cultural. Maestra en antropologia (Louisiana State University) y etnomusicologia (Columbia Uni-
versity). Ademas de la ensefianza universitaria en Bogota, fue editora de la revista musical 4 Contratiempo, del Ministerio de Cultura. Ha publicado Universidad,
Musicas Urbanas, Pedagogia y Cotidianidad, y Estado del Arte de la Musica en Bogotad. Correo: bmg2137@columbia.edu

Bernarda Castillo Ferniandez (Chile)

Musicos de la Pérgola del Matadero de Santiago: didlogos sobre lo popular. Simposio 12, mesa 4.

Licenciada de Composicion Musical en la Universidad de Chile y desde el afio 2010 a la actualidad ha sido compositora y musico de diversos proyectos artisticos,
tales como en la compafiia de teatro infantil Teatro Ajeno realizando funciones dentro y fuera del pais, en la editorial Amanuta realizando la musica de book-trailers
y apps para Ipad, y en el trio de musica infantil Wachun, con un disco recién lanzado. Bernarda ha participado activamente en organizaciones relacionadas a tema-
ticas de género y sexualidades y durante el 2014 en su propia Facultad la Semana de la Diversidad, hito por el cual hoy tiene un gran interés por tematicas de género
y el feminismo. Correo: berny.castillo.flwgmail.com

Berenice Corti (Argentina)

El archivo sonoro del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia (IIEY). Politicas de archivo y patrimonio inmaterial en tiempos de redefinicion de los dere-
chos culturales. Simposio 4, mesa 4.

Miguel Zenon y Letieres Leite. Dos casos de reconfiguracion de la escena jazzistica latinoamericana. Simposio 10, mesa 4.

Investigadora del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia de la Ciudad de Buenos Aires. Profesora en el Conservatorio Manuel de Falla y en la Facultad de
Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires. Licenciada en Ciencias de la Comunicacion, Magister en Comunicacion y Cultura y doctoranda en Ciencias
Sociales por la Universidad de Buenos Aires. Coedité con Claudio Diaz Musica y Discurso. Aproximaciones analiticas desde América Latina (EAUViIM, 2017), y
es autora del libro Jazz Argentino. La musica “negra” del pais “blanco” (Gourmet Musical, 2015), por el que obtuvo el IASPM Book Prize a obra novel en idioma
no inglés (2017). Fue productora independiente de conciertos con su local Jazz Club en el Paseo La Plaza (1997-2000) y en otros espacios como el Centro Cultural
Konex (2002-2004).

Bibiana Delgado Ordoiiez (Colombia)

Coleccionismo y Vieja Guardia en Bogota. Archivos significantes para revitalizar el Caribe Extendido dentro de una ciudad andina postmoderna. Simposio 4,
mesa 2.

Doctora en Musicologia de la Universidad de Valladolid, Magister en Musicologia y Educacion Musical de la Universidad Autonoma de Barcelona, compositora
y directora coral. Investiga las dinamicas en torno a las musicas populares urbanas a lo largo de los siglos XIX, XX y XXI con énfasis en musicas caribeflas apro-
piadas en territorios andinos y en estudios sobre vocalidad. En el ambito de la educacion superior su interés enfoca en los entornos que propician la construccion
colaborativa de conocimiento. Ha sido catedratica de las areas de investigacion, musicologia y pedagogia en las Universidades de Narifio, Pedagdgica Nacional,
Incca y Sergio Arboleda en Colombia.

Correo: bibianadel@gmail.com

Caca Machado (Brasil)

Entre o disco e o MP3: musica e memoria. Simposio 5, mesa 5.

Professor de historia da musica na Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Doutor em literatura brasileira (2006), com pos-doutorado em historia social
(2013) pela Universidade de Sdo Paulo (USP). Autor dos livros O enigma do homem célebre: ambicdo e vocagdo de Ernesto Nazareth (Instituto Moreira Salles,
2007), Tom Jobim (publifolha, 2008), Todo Nazareth: obras completas (6 volumes, Agua-forte, 2011) e do CD/LP eslavosamba (Y B Music/Circus, 2013). Foi Diretor
do Centro de Musica da Funarte/MinC (2008-2010) e do Auditorio Ibirapuera (2011). Correio: cmachado@unicamp.br



Caio Csermak (Brasil)

Na Bahia, onde tudo comegou: didlogos com Roberto Mendes. Simposio 13, mesa 1.

Doctorando en Antropologia Social en la Universidade de Sdo Paulo con um periodo intercambio en la University of Music Franz Liszt Weimar. Su tema de
investigacion son las relaciones entre estructuras musicales y relaciones sociales del samba de roda de Bahia. Ademas, Caio Csermak es productor musical, respon-
sable por la gestion de proyectos y conciertos de nombres como Roberto Mendes, Mateus Aleluia, Ivan Vilela, Ellen Oleria y Sapopemba. Fue productor de los CDs
Samba de Roda Filhos da Barragem y Viola Paulista (Selo Sesc). Correo: caio.csermak(@gmail.com

Cande Sanchez Olmos (Espaiia)

El trap latino como herramienta de marketing en la publicidad espariola. Simposio 6, mesa 1.

Doctora Internacional por la Universidad de Alicante en Comunicacion Audiovisual. Es profesora del departamento de Comunicacion y Psicologia Social de la
Universidad de Alicante. Ha realizado estancias de investigacion en centros como City University London y Glasgow Caledonian University. Ha publicado varios
capitulos y articulos en revistas cientificas relacionados con la musica y la publicidad, YouTube, mujeres y series de television y meme musicales. Desde 2017 dirige
el proyecto de investigacion emergente “Pop brands: la evolucion del brand placement en los videoclips de la Billboard Hot 100 (2005-2016). En 2009 recibio el
premio nacional de investigacion en Publicidad y Relaciones Publicas Prat Gaballi. Correo: cande.sanchez(@ua.es

Carlos Andrés Caballero Parra (Colombia)

Formas de registro y produccion musical en el auge de la musica tropical colombiana: Arte, maquinas y equipos de un imaginario sonoro. Simposio 2, mesa 3.

Nacio6 en Medellin en los afios 70, es Doctorando de Artes de la Universidad Politécnica de Valencia, Magister en E-Learning, Especialista en Postproduccion de
Audio y guitarrista clasico. Actualmente es profesor asociado e investigador en temas de patrimonio sonoro y produccion musical de la Facultad de Artes y Huma-
nidades del Instituto Tecnologico Metropolitano de Medellin, Colombia. Entre sus publicaciones estan La Produccion Musical en Estudio (2010) y Composiciones
y arreglos para Guitarra (2016). Ha participado como ponente en eventos de la Audio Engineering Society — AES y de la Association for the Study of the Art of
Record Production - ASARP.Correo: carlosmusic@gmail.com,

Carlos Balcazar (Argentina)

El archivo sonoro del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia (IIEt). Politicas de archivo y patrimonio inmaterial en tiempos de redefinicion de los dere-
chos culturales.Simposio 4, mesa 4.

Profesor/Investigador del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia — ITEt de la Direccion General de Ensefianza Artistica, Ministerio de Cultura de la Ciu-
dad de Buenos Aires — GEArt. Magister en Psicologia de la Musica por la Universidad Nacional de La Plata y Profesor en Musica del Instituto Popular de Cultura
de la Ciudad de Cali, Colombia. Miembro fundador de la Asociacion Colombiana en Psicologia de la Musica y Educacion Musical — PSICMUSE y de la Fundacion
para el Estudio de los Territorios Sonoros de América Latina — SONORA. Correo: carlosebalcazar@gmail.com

Carlos R. Da Silva (Brasil)

Impacto do album Jazz de Aca do quarteto Joaju na historia musical contempordnea paraguaia. Simposio 10, mesa 3.

Bacharel em Musica pela Universidade Estadual de Maringa (2011), ¢ também Especialista em Artes Visuais - Cultura e Criagdo pelo Servigo Nacional de Apren-
dizagem (2013) e em Gestao e Politicas Culturais pela Universidade de Girona (2016). Tem experiéncia na area de gestdo e produgao cultural, bem como na orga-
nizagdo de eventos e cursos que envolvam as principais linguagens artisticas, como musica, artes cé€nicas, artes visuais, cinema ¢ literatura. De 2012 a 2017 atuou
como coordenador cultural no Servigo Social do Comércio - SESC, Unidade de Foz do Iguagu - PR, onde criou o Festival Internacional Musica Sem Fronteiras, com
quatro edigdes realizadas. Atualmente, cursa o segundo ano do Mestrado Interdisciplinar em Estudos Latino-Americanos na Universidade Federal da Integracdo
Latino-Americana, onde pesquisa o movimento de jazz paraguaio, e é proprietario da Conduite Producdes Artisticas, empresa que agencia artistas brasileiros e de
outras regides da América Latina. Correio: carlozfilho@gmail.com

Carolina Santamaria-Delgado (Colombia)

Tropicales y romanticos: tendencias en la produccion, mercado y consumo del disco de la industria fonogrdfica de Medellin en los arios sesenta. Simposio 2,
mesa 3.

Investigacion artistica en la educacion superior de musica popular. Mesa plenaria. Sabado 16 de junio.

Maestra en Musica de la Pontificia Universidad Javeriana y PhD en Etnomusicologia de la Universidad de Pittsburgh, con certificados en Estudios Culturales y
Estudios Latinoamericanos. Sus investigaciones se han centrado en el consumo cultural y la construccion social de discursos sobre identidad a partir de la escucha
en repertorios de musica popular latinoamericana en el siglo XX como el tango, el bolero y el vallenato. Profesora del Departamento de Musica de la Universidad de
Antioquia y coordinadora de la Maestria en Musicas de América Latina y el Caribe de dicha institucion. Correo: carolina.santamariad@udea.edu.co

Caroline Soares de Abreu (Brasil)

Os Festivais da Cangéo no Brasil na década de 60 do século XX: a atuacdo de jovens universitarios de esquerda e as cangdes como resisténcia a ditadura militar.
Simposio 8, mesa 1.

Cantante. Profesora en el Departamento de Musica del Instituto de Artes de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul (UFRGS) desde 2007. Actta principal-
mente en las disciplinas del curso de Bachillerato en Musica Popular, como Practica Musical Colectiva y Analisis de la Cancion. Sustitulaciones incluyen dos cursos
de graduacion - Letras - Licenciatura en Inglés (2000) y Musica -Bachillerato en Canto (2005); Master of Arts - Lingiiistica (2004); y Doctor en Literatura Brasilefia
(2017), con énfasis en la cancion popular brasilefia, todos los grados obtenidos en la UFRGS. Artisticamente, ha actuado principalmente como cantante popular, y como
investigadora desarrolla investigaciones sobre performance musical en canciones populares y representaciones de género en musica. Correo: carolineabreu@gmail.com

César Colon Montijo (Puerto Rico)

Carimbo: Raza, farmacolonialidad y conjuro en la espectropolitica salsera de Ismael ‘Maelo’ Rivera. Simposio 5, mesa 2.

Periodista y candidato doctoral en etnomusicologia en Columbia University. Es autor de Viaje a la casita: Notas de Plena en el Rincon Criollo (2016), una cronica
sobre musica cultura puertorriquefia en el Bronx, NY. Es editor de Cocinando Suave: Ensayos de Salsa en Puerto Rico (2015), una coleccion de ensayos académicos
¢ historicos, cronicas, poesias y foto-ensayos sobre la salsa en Puerto Rico. Su tesis doctoral estudia la vida y musica de Ismael ‘Maelo’ Rivera (1931-1987), cantante
de salsa Afro-Puertorriquefio, a través de un trabajo de campo realizado en Venezuela, Panama y Puerto Rico desde 2006. Correo: cac2221(@columbia.edu

Christian Spencer (Chile)

Looking for an archive. Debates metodoldgicos en torno a la visibilizacion de la cultura popular. El caso de Santiago de Chile durante el siglo XIX. Simposio
12, mesa 1y 3.

Titulado en Sociologia (1997) y Licenciado en Musica (2001) por la Universidad Catolica de Santiago de Chile. Obtuvo su doctorado en la Universidad Complu-
tense de Madrid en régimen de co-tutela con la Universidad Nova de Lisboa. Entre sus tltimas publicaciones figuran los libros Made in América Latina: Studies in
Popular Music (Routledge 2016, editada con J. Mendivil) y jPego el grito en cualquier parte!. Historia, tradicion y performance de la cueca urbana en Santiago de
Chile (1990-2010) (2017). En materia docente, ha dado clases en Chile (Universidad de Chile, Universidad Catolica) y México (UNAM, Universidad Iberoamericana,
Universidad de Guanajuato), donde es miembro del Sistema Nacional de Investigadores-Nivel Candidato. Actualmente es director del Centro de Investigacion en Ar-
tes y Humanidades de la Universidad Mayor (Chile) y forma parte del proyecto Fondecyt 1161532 “Hacia una sociologia de la cultura popular ausente. Corporalidad,
representacion y mediatizacion de ‘lo popular reprimido’ y ‘lo popular no representado’ en Santiago de Chile (1810-1925)”. Correo: canazo(@gmail.com

Claudia Neiva de Matos (Brasil)

Repertorios da cultura oral e musica popular mediatizada: arquivo mnemonico e criagdo artistica em Clementina de Jesus. Simposio 4, mesa 1.

Doutora em Letras (PUC-RJ, 1991) e pos-doutora em Estudos Culturais (PAAC/UFRIJ, 2008); docente da Pos-graduagao em Letras da UFF, pesquisadora do
CNPq e vice-presidente da IASPM-AL (2016-2018). Desenvolve pesquisas sobre cangdo popular, artes verbais tradicionais, poesia vocalizada e outras poéticas da
voz. Coorganizou os trés Encontros de Estudos da Palavra Cantada e as respectivas coletaneas (2001, 2008 e 2014). Entre outros livros e ensaios, estdo Palavra can-
tada: estudos transdisciplinares (co-org., 2014), “O cantor como parceiro: Cyro Monteiro ¢ a renovagdo do samba nos anos 1940” (2014) e “Mirando na miragem”
(2015). Correio: laparole(@terra.com.br

Cleodir Moraes (Brasil)

Produgao musical e atitude politica em Belém/Brasil: sons e tons na tessitura de uma can¢do de ‘visdo amazonica’ na MPB (1960 e 1970).Simposio 7, mesa 2.

Universidade Federal do Para. Nasceu na cidade de Belém, Estado do Para, na regido da Amazonica Brasileira. Possui Bacharelado e Licenciatura Plena em
Histoéria (1997), Espacializagdo em Historia da Amazonia e Mestrado em Historia Social da Amazonia (2006) pela Universidade Federal do Para - UFPA (2006) e
Doutorado em Historia pela Universidade Federal de Uberlandia - UFU (2014). E Diretor Académico da Associagdo Nacional de Historia-Se¢do Para (Anpuh-PA)
e membro da International Association for the Study of Popular Music-Rama América Latina (Iaspm-AL) desde 2010. E professor efetivo da Escola de Aplicagio
da UFPA. Tem experiéncia na area de Histdria, com énfase em Histdria do Brasil, estudo das relagdes cultura e sociedade, musica popular e ensino de Historia.
Correio: cleodirmoraes@uol.com.br



Dario Tejeda (Republica Dominicana)

Disputas de poder e identidad en torno al jazz: nacionalidad, racialidad y modernidad. El caso dominicano. Simposio 10, mesa 4.

Graduado en ciencias politicas, postgrado en historia y geografia del Caribe, y Master en Artes con especializacion en estudios caribefios. Autor de La historia de
Juan Luis Guerra & los 4:40 (1993); La escritura multiple (2002, Premio Nacional de Ensayo, Universidad Central del Este); La pasion danzaria (mencion especial
del Premio Internacional de Musicologia Casa de las Américas, 2001). Dirige en Reptblica Dominicana el Instituto de Estudios Caribefios (INEC), y coordina los
congresos internacionales Musica, Identidad y Cultura en el Caribe (MIC), de cuyos libros es editor. Correo: tejeda26(@yahoo.es

Davi Ebenezer da Costa Teixeira (Brasil)

Musica, cultura popular e diversidade na américa latina: um enfoque do tropicalismo e do cendrio musical contemporaneo brasileiro das trés ultimas décadas.
Simposio 12, mesa 2.

Mestre em Musica PPG/EMAC/UFG — Linha de pesquisa: Musica, Cultura e Sociedade (2017) e bacharel em Musicoterapia — EMAC/UFG (2002). Foi bolsista
CNPq na modalidade GM, e esteve sob orientagcdo da profa. Dra. Magda de Miranda Climaco. Possui experi€ncia na area de Musicoterapia, Musicologia, Compo-
sicdo e Performance Musical. Tem apresentado importantes trabalhos em Congressos, Simpo6sios ¢ Seminarios de musica como o XX VI Congresso da ANPPON
— criacdo musical, cria¢des artisticas e a pesquisa académica, XV SEMPEM — Seminario Nacional de Pesquisa em Musica na UFG e IV Simpdésio de Musica Ibe-
ro-Americana — I Congresso da Associacdo Brasileira de Musicologia. Correo: davi ebenezer@hotmail.com

David A. Morales Brignoni (Puerto Rico/Estados Unidos)

La Pava, el Machete y los hermanos Morales Ramos: Los inicios del jibaro como icono en la musica puertorriqueria. Simposio 5, mesa 4.

De noche, David es investigador, coleccionista y experto en el campo de la musica jibara de Puerto Rico y es propietario de una de las mas grandes colecciones de
discos de musica tradicional puertorriqueiia — plena, bomba, seises y aguinaldos. Sus investigaciones sobre la vida y obra de los mas admirados musicos y cantores
jibaros incluye la recopilacion de la “Historia del gran trovador Chuito el de Cayey”, publicada en la revista La Cancion Popular. David publica sus investigaciones
en su blog (La Clave) y también en la pagina de El Proyecto del Cuatro Puertorriqueiio. Ha producido dos discos compactos de musica tradicional puertorriquefia,
uno de ellos se identific6 como una de las mejores producciones musicales del 2008 por el periddico el Nuevo Dia: La Decima de Espinel. De dia, David Morales
es ejecutivo en el area de medicina y salud en Massachusetts. Correos: plenama(@aim.com, plenama(@netscape.net

Eduardo Viiiuela Suarez (Espaiia)

El trap latino como herramienta de marketing en la publicidad espariola. Simposio 6, mesa 1.

Profesor del Dpto. de H* del Arte y Musicologia de la Universidad de Oviedo. Ha publicado numerosos articulos y capitulos de libro sobre musica audiovisual y
cooeditado varios libros colectivos; destaca su obra El videoclip en Espaiia (1980-1995) (ICCMU, 2009). Ha realizado estancias de investigacion en las universidades
de Liverpool (2007) y Oxford (2014) y Republica de Uruguay (2015). Ha sido presidente de la rama espafiola de la [ASPM (2009-2014) y actualmente es Vicepresi-
dente de Sibe-Sociedad de Etnomusicologia y Director del Aula de Musica Pop-Rock de la Universidad de Oviedo. Correo: vinuelaecduardo@uniovi.es

Estévao Amaro dos Reis (Brasil)

Novos Contextos de Performance, Comunidades de Pratica e Performance Participativa: O Batalhdo de Bacamarteiros de Aguada na Festa de Sdao Jodo e no
Festival do Folclore de Olimpia. Simposio 12, mesa 3.

Musicar local e ocupagdo do espago publico: o movimento ‘Praia da Estagdo’ e o (re)nascimento do carnaval de rua de Belo Horizonte. Simposio 7, mesa 3.

Universidade Estadual de Campinas e Fapesp. Bacharel em Saxofone pela Escola de Musica da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e Mestre e Dou-
tor em Musica pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Desenvolve trabalhos nas areas de musica popular e erudita e na criagdo
e interpretacdo de trilhas para teatro e danca. Tem experiéncia nas areas de Etnomusicologia; Musica Popular; Folclore ¢ Culturas Populares Brasileiras; Educacao
Musical. Atualmente é pesquisador do Projeto Tematico FAPESP “O Musicar Local — novas trilhas para a etnomusicologia”, com sede no Instituto de Artes da
UNICAMP e no Laboratério de Imagem e Som em Antropologia (LISA), da USP, e ocupa o cargo de 1° Tesoureiro da Associag@o Brasileira de Etnomusicologia
(ABET), gestdo 2017/2019. Correio: estevaoreis@gmail.com

Fabiian Arocena Narbondo (Uruguay)

Proyectar una investigacion etnomusicologica incluyendo el audiovisual. Algunos ejemplos para la reflexion. Simposio 3, mesa 4

Musico y realizador audiovisual. Licenciado en Ciencias de la Comunicacion (UdelaR), ha cursado estudios universitarios y particulares en interpretacion y
composicion musical. Su primer disco de estudio lanzado en 2013 lo llevo a que en 2014 fuera galardonado con el Graffiti a mejor album de musica instrumental en
Uruguay. Desde 2002 es también realizador de documentales y profesor en el area Audiovisual de la FIC-UdelaR. Actualmente esta finalizando el Mestrado em M-
sica ¢ Sociedade en la Universidad Federal de Pernambuco, donde desarrolla una investigacion etnomusicoldgica con recursos audiovisuales. El trabajo presentado
al congreso reflexiona sobre algunos ejemplos de posibles usos del audiovisual como herramienta de investigacion académica, y mas particularmente etnomusicold-
gica. Correo: fabian.arocena@fic.edu.uy

Fabian Tobar Carrasco (Chile)

El rol de la musica en el deporte en base al caso de Manuel Plaza durante el Campeonato Sudamericano de Atletismo de 1927. Simposio 12, mesa 4.

Musicologo y esteta graduado en la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Sus temas de investigacion abordan la relacion entre musica y deporte desde la pregunta
por la sociabilidad en Chile, a principios de siglo XX. Ha trabajado asimismo sobre relaciones intertextuales en la Nueva Cancion Chilena. Correo: Jftobar(@uc.cl

Felicio José Afiune Junior (Brasil)

Mestre gamela e o seu método de ensino de violdo: um personagem relevante no cendrio cultural de Brasilia (1973-2013).Simposio 13, mesa 1.

Guitarrista e violonista, teve como mestres Sidney Barros (Gamela), Genil Castro, Nelson Faria, Lula Galvao, Alexandre Carvalho, Ademir Jinior, Ian Guest ¢
Sergio de Freitas. E Bacharel em Musicoterapia pela Universidade Federal de Goias. Atualmente é aluno do curso de Mestrado em Msica da Universidade Federal
de Goias - linha de pesquisa: Musica Cultura e Sociedade. Leciona as disciplinas Teoria Musical, Harmonia Funcional e Oficina de Improvisacdo, no projeto de
extensao Nucleo de Estudos e Praticas Musicais — Espago UEG Cultural, vinculado a Universidade Estadual de Goias, além de atuar em diversos campos da musica,
como: gravagoes, workshops e eventos. Correio: fjrmusic@gmail.com

Felipe Trotta (Brasil)

Musica, violéncia e conflito nas cidades: o caso do énibus. Simposio 11, mesa 1.

Professor do departamento de Estudos Culturais ¢ Midia da Universidade Federal Fluminense e pesquisador do CNPq e da Faperj. Doutor em Comunicagéo e
Mestre em Musicologia, € autor de diversos textos sobre musica popular e sociedade, com enfoque nas praticas musicais contemporaneas que ativam conflitos de
gosto e experiéncia. E autor dos livros “O samba e suas fronteiras” (2011) e “No Ceara ndo tem disso ndo” (2014) e co-organizador, com Martha Ulhoa e Claudia
Azevedo da coleténea “Made in Brazil: Studies in Popular Music” (2015). Correo: trotta.felipe@gmail.com

Fernanda Vera Malhue (Chile)

Y tenian nombre de mujer... Consumo femenino de repertorio de musica de salon en Chile durante la segunda mitad del siglo X1X. Simposio 1, mesa 2.

Musicologa chilena, candidata a doctora en Estudios Latinoamericanos por la Universidad de Chile y actualmente profesora en la Universidad Metropolitana de Ciencias
de la Educacion. Su investigacion esta centrada principalmente en la investigacion de los albumes musicales de mujeres durante el siglo XIX en Latinoamérica y su relacion
con la cultura y la sociedad de la época. Ha participado en la confeccion de diversos catalogos de partituras y ha trabajado en la sistematizacion de archivos musicales como
la Coleccion Musical del Seminario Mayor de Santiago y del Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de Chile. Correo: fernanda.veramalhue@gmail.com

Frank Sagica (Brasil)

A Cena Musical Neotribal Belenense. Simposio 9, mesa 3.

Mestrando em Artes no Programa de Pos-Graduagdo em Artes pela Universidade Federal do Para (2016), possui Graduagdo em Licenciatura Plena em Musica
pela Universidade Estadual do Para (2013), onde alcangou exceléncia académica do 4° ano ¢ obtendo a premiagdo de TCC nota 10. Atuou como bolsista do Progra-
ma Institucional de Bolsa de Iniciacdo a docéncia PIBID/CAPES (2012-2013). Atualmente, faz parte do Laboratdrio de Etnomusicologia (LABETNO) e desenvolve
pesquisa na area de Educag@o Musical e Praticas Musicais. Correio: franksagica@hotmail.com

Gabriel Macias Osorno (IMéxico)

Mas alla de lo escrito: la produccion académica bajo soportes sonoros. Una experiencia ‘desorientalizante’ desde el playlist. Simposio 3, mesa 3.

Licenciado en Estudios Latinoamericanos y en Etnomusicologia por la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM), y Maestro en Historia del Arte por
la misma institucidén universitaria. Su principal linea de trabajo es la musica en México, concretamente temas referidos a la muasica académica en los siglos XX y
XXI, y a la presencia del flamenco en el pais. Paralelamente a la actividad académica, se ha desempefiado como intérprete de guitarra flamenca, faceta con la cual
ha formado parte del programa “México en escena”, del Fondo Nacional para la Cultura y las Artes (FONCA), y colaborado con diferentes compaiiias de danza.
Actualmente realiza estudios doctorales en Historia en la Universidad Auténoma Metropolitana (UAM). Correo: gabmaos(@gmail.com



Giselle Garriga Luque (Cuba)

Aproximaciones al Cabildo lyesa de Matanzas.Simposio 9, mesa 1.

Giselle Garriga Luque. Licenciada en Musica en la especialidad de Piano (Universidad de las Artes, ISA, 2015). En el afio 2013 realiza estudios de postgrado en
Lieders Alemanes, impartidos por el baritono aleman Christopher Jung y el pianista polaco Piotr Oczkowski. Ha impartido conciertos y talleres en diferentes am-
bitos de Campeche, Mexico, bajo la organizacion del Honorable Ayuntamiento del Carmen (2016). En 2017 fungié como pianista en la conferencia “Miguel Failde,
mas alla del danzon”, impartida en la Universidad Internacional de la Florida, Estados Unidos. Correo: gluque.giselle@gmail.com

Gloria Millan Grajales (Colombia)

Antonio Cuéllar, coleccionista de ‘Musica Antigua’. Simposio 2, mesa 2.

Nacio en Bogota. Pedagoga Musical de la Universidad Pedagogica, Flautista de la Universidad Nacional de Colombia, Especialista en Docencia Universitaria de
la Universidad el Bosque y Magister en Estudios Culturales de la Universidad Nacional de Colombia.

Fundadora y flautista del septeto de camara Sincopando (1993-2006), el cual se dedico a la divulgacion de la musica de compositores colombianos de género
popular. Docente e investigadora de Artes Musicales en la Facultad de Artes ASAB de la Universidad Distrital Francisco José de Caldas. Investiga acerca del patri-
monio sonoro colombiano, la discografia popular del siglo XX y los archivos musicales.

Correo: glo-millan@hotmail.com

Gonzalo Cordero Riquelme (Chile)

Un sonotipo de la guitarra eléctrica latinoamericana: ‘Tuyo’ en la obertura de Narcos.Simposio 13, mesa 2.

Estudi6 en la Escuela Moderna de Musica, sede Vina del Mar, y obtuvo su Magister en Musicologia en la Universidad de Chile. Es profesor de la catedra de Gui-
tarra Eléctrica en Escuela Moderna de Musica. Forma parte del colectivo de jazz Mapocho Orquesta, en el cual también es compositor y arreglista. Se desempefia
como guitarrista de las bandas de Joe Vasconcellos y Ana Tijoux. Es autor del libro La guitarra tropical chilena (Ediciones Universitarias PUCV, 2013), resultado
de la investigacion en torno a la figura de Eduardo “Lalo” Macuada, guitarrista de Los Vikings 5. Correo: leftelecaster@gmail.com

Heloisa de Araijo Duarte Valente (Brasil)

Sobre peso, ruido e odor: Algumas reflexoes sobre a musicofilia e pratica do colecionismo.Simposio 3, mesa 2.

Pesquisadora do CNPq, é doutora em Comunicacao e Semiotica (PUC-SP), com estagio na Escola de Altos Estudos em Ciéncias Sociais (EHESS, Paris); p6s-dou-
tora em Cinema, Radio e Televisdo da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo (CTR- ECA-USP). Fundou o Centro de Estudos em Musica
¢ Midia — MusiMid. Professora titular junto ao Programa de Pos-Graduagdo em Comunicagdo e colaboradora junto ao Programa de Pos-Graduagdo em Musica,
na Universidade de Sao Paulo, atua como em no qual exerce atividades de ensino e pesquisa. Suas principais linhas de investigacdo incluem as areas de semidtica
musical e estudos interdisciplinares nos campos da miisica, comunicag@o e semiotica da cultura e da midia. Correio: whvalent@terra.com.br y musimid@gmail.com

Igor Lemos Moreira (Brasil)

All of my heart is in Havana’: Camila Cabello e os meios digitais brasileiros. Simposio 3, mesa 1

Graduado em Histoéria pela Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC), Mestrando no Programa de Pos-Graduacdo em Historia pela mesma instituicao,
na linha de pesquisa Linguagens ¢ Identificagdes. Bolsista CAPES-DS e integrante do Laboratério de Imagem e Som (LIS/UDESC) Tem experiéncia na area de His-
toria, com énfase em Historia Moderna, Historia Contemporanea e Teoria da Historia. Atua principalmente nos seguintes temas: Historia do Brasil, Historia das Amé-
ricas, Historia e Midia, Internet e Cibercultura, Musica Pop, Historia Publica, Escritas da Historia e Historia do Tempo Presente Correo: igorlemoreira@gmail.com

Inmaculada Matia Polo (Espaiia)

De la escena a los estudios de grabacion: Coleccion de Canciones Populares Espariolas (1931). Simposio 6, mesa 2.

Profesora del Departamento de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid (UCM).

Doctora en Musicologia y Licenciada en Derecho por la UCM, ha impartido docencia en distintas universidades espafiolas e internacionales, destacando su vin-
culacion con la Universidad Federal do Ceara (UFCA, Brasil), desde el afio 2012. Desde 2011 hasta 2016 formo parte como vocal de la Junta Directiva de la SEdeM
y, dentro de este espacio, es miembro fundador de los grupos de trabajo Arqueologia Musical, Musica y Prensa y Musica y Artes Escénicas, comision que preside.
Autora de numerosos articulos, sus investigaciones actuales se centran en el estudio de la escena espaiiola en la Edad de Plata, especialmente a través de las figuras
de Encarnacion Lopez Julvez “La Argentinita” y Pastora Rojas Monge “Pastora Imperio”. Correo: matiainma(@hotmail.com

Isabel Llano (Colombia/Espaiia)

El cuerpo como archivo: performatividad identitaria y de género a través del baile de la salsa en Barcelona. Simposio 11, mesa 2.

Licenciada en Musica y Magister en Comunicacion y Cultura de la Universidad del Valle, Cali, Colombia. Obtuvo su doctorado en la Universitat Autonoma de
Barcelona, con la tesis “La Salsa en Barcelona: inmigracion, identidad, musicas latinas y baile”.

Coautora del libro Salsa World, a global dance in local context, (ed: Sydney Hutchinson, Temple University 2014), con el capitulo “Salsa in Barcelona and Spain”.
Igualmente, coautora del libro Making Music, Making Society (eds: Josep Marti y Sara Revilla, Cambridge Scholar 2018), con el capitulo “Symbolic struggles on the
dance floor in Barcelona: cultural identities and different experiences of salsa dancing”. Correo: isa_llano@yahoo.com

Isabel Victoria Diaz de la Torre (Cuba)

‘Musico de mi barrio’, una vision a la identidad musical santaclarefia. Simposio 9, mesa 2.

Pedagoga, investigadora, promotora cultural. Profesora de la Ensefianza Artistica en Villa Clara, Cuba. Especialista en Apreciacion e Historia de la musica cu-
bana y universal. Fundadora de varios proyectos socioculturales en el ambito musical de la region central en los que se destacan: Festival del pregon, El musico en
mi barrio, Concierto didactico dominical, Homenaje a Marta Abreu, entre otros. Forma parte de importantes jurados en festivales y concursos. Pertenece al grupo
de Investigacion: Gestion del patrimonio musical regional de Las Villas. Ha recibido multiples reconocimientos y premios en el ambito investigativo. Ha publicado
varios textos en diferente soporte Pertenece a la UNEAC. Correo: isabelmusicologo@cenit.cult.cu

Jaime Cortés (Colombia)

Nuevos vestigios musicales de mediados del siglo XIX colombiano en la era digital. Simposio 1, mesa 2

Historiador de la Universidad Nacional de Colombia. Durante el pregrado cursé la Profundizacion en Historia de la Musica, linea de formacién que continué a
nivel de maestria y doctorado. Sus investigaciones y publicaciones en musica popular y académica de los siglos XIX y XX combinan la historia social y cultural con
la musicologia y los estudios de musica popular. Actualmente esta adscrito al Instituto de Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional en donde se desem-
pefia como profesor asociado y coordinador de la Maestria en Musicologia. Correo: jcortesp@unal.edu.co

Jaime Oscar Bofill Calero (Puerto Rico)

Ramito ;jpatriota ecologista? Reorientaciones auditivas hacia las grabaciones de musica tipica desde una perspectiva ecologica. Simposio 5, mesa 4.

Profesor de etnomusicologia en el Conservatorio de Musica de Puerto Rico y director del Instituto de Investigacion Musical de Puerto Rico y del Caribe (IMPCA)
de esta misma institucion. Sus investigaciones y documentales han tratado diversos temas relacionados con el hacer musical en Puerto Rico, el Caribe y Latinoamé-
rica. Entre ellos podemos destacar “Bomba, danza, calipso, y merengue: creacion del espacio social en las Fiestas de Santiago Apoéstol de Loiza” (Latin American
Music Review) el cual fue galardonado con el premio Otto Mayer-Serra, y “Sonidos del pregon callejero: Habana, Cuba”, documental corto que recrea el espacio so-
noro de esta urbe caribefa. Actualmente funge como director artistico del 4to Simposio de investigacion musical “Conciencias Sonoras: reflexiones post-Maria desde
la musica y el arte al cambio climatico” y prepara su proximo documental “Bajando por la montafia: ecology of gaita music”. Correo: jbofill@email.arizona.edu

Jair Martins de Miranda (Brasil)

Memordvel samba. Acervos digitais e memoria coletiva do samba na web. Simposio 3. Mesa 1

Graduado em Arquivologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro - UNIRIO (1983), tem especializagdo em Analise de Sistemas (1984) e Pla-
nejamento ¢ Gestdo de Arquivos (1985). E mestre em Meméria Social pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (1995) e doutor em Ciéncia da Infor-
macdo pelo Convénio UFRIJ/IBICT. Atualmente é professor associado do Departamento de Arquivologia do Centro de Ciéncias Humanas e Sociais da UNIRIO,
Coordenador do Laboratdrio de Preservacdo e Gestdo de Acervos Digitais - LABOGAD e presidente do CRIAR - Centro de Referéncia e Informagdo em Artes,
Entretenimento ¢ Cultura Brasileira. Atua em pesquisa, ensino e extensdo nas areas de arquivologia social, acervos digitais, economia criativa, redes sociais e or-
ganizagdo e representacdo do conhecimento, especialmente no dominio da cultura afro-brasileira, da historia social do samba e da memoria do carnaval do Rio de
Janeiro. Coordena os projetos “Samba Global” e “Memoravel Samba”. Correio: jairmm(@unirio.br

Javier Santiago (invitado. Puerto Rico)

Nueva ola portorricensis. La revolucion musical que vivio Puerto Rico en la década del sesenta. Simposio 8, mesa 2; Conversatorio viernes 15 de junio

Director ejecutivo de la Fundacion nacional para la cultura popular. Coleccionista y periodista, formado en la escuela del periodismo grafico. Autor del libro
Nueva Ola portoricensis. La revolucion musical que vivié Puerto Rico en la década el 60, libro que recoge 300 fotografias de la época, discografia ilustrada con mas



de 80 artistas de las grabaciones mas importantes de esa época. Resultd dos veces premiado por el Overseas Press Club, y merecedor de la Beca Joel Magruder para
este importante trabajo. Su compromiso con el quehacer cultural boricua se hace obvio en toda su trayectoria profesional como periodista para los rotativos El Nuevo
Dia y El Mundo, y colaborador de otras publicaciones como Claridad, El Vocero, Imagen, Euforia, TV y Novelas, Revista del Centro de Bellas Artes, Produccion y
Distribucion y la publicacion internacional Billboard.

Javiera Paz Benavente Leiva (Chile)

‘El ritmo favorito para salir a la calle a combatir’: Transformacion estética de la danza del tinku.Simposio 7, mesa 4.

Universidad de Chile. Licenciada en Artes ¢/m en Teoria de la Musica; Licenciada en Educacion y Profesora de Artes Musicales Universidad de Chile; Magister
en Estéticas Americanas, Pontificia Universidad Catodlica de Chile. Docente en la carrera de Pedagogia en Educacion Basica, Universidad de Chile, impartiendo los
cursos Taller de Artes Integradas I, I y III. Su tesis de maestria fue dirigida por Daniel Party bajo el Proyecto FONDECYT: “Listening to Gender: A hermeneutics
of music as performance,” siendo becaria del Fondo para el Fomento de la Musica Nacional. Ha presentado su trabajo en el 1° Congreso de Etnomusicologia de la
FAM-UNAM y en el III Congreso de ARLAC-IMS. Correo: javierabenaventeleiva@gmail.com

Jessica Clemente Aldazabal (Cuba)

Aproximaciones al Cabildo Iyesa de Matanzas.Simposio 9, mesa 1.

Master Cantante, percusionista y musicéloga independiente (ISA, La Habana, 2015; Colegio Universitario San Geronimo de La Habana, La Habana, 2017) Ex-
integrante de la juvenil Orquesta Miguel Failde, agrupacion cubana que cultiva la musica tradicional y especialmente el danzoén, baile nacional de Cuba. Ademas
de haberse interesado por el Cabildo lyesa de Matanzas, ha estudiado la musica de Miguel Failde. Correo: jessicle91@gmail.com

Joana Saraiva (Brasil)

A “habanera” na imprensa carioca (1865-1885). Simposio 1, mesa 1.

Flautista, saxofonista e investigador de la musica popular de América, actualmente estudiante de doctorado en Musica de la Universidad Federal del Estado de Rio
de Janeiro, en la documentacion de la linea y de la historia de la musica. Su interés de investigacion es la musica de entretenimiento de la segunda mitad del siglo XIX,
con un enfoque especifico en la circulacion de la habanera en las ciudades de Rio de Janeiro y Buenos Aires. Correo: saraiva.joana9@gmail.com

Jorge L. C. Cardoso Filho (Brasil)

A cena alternativa do recéncavo baiano: dialogos, historias e regras a partir da banda Escola Publica. Simposio 9, mesa 6.

Diretor do Centro de Artes, Humanidades e Letras da Universidade Federal do Reconcavo da Bahia - UFRB. Docente do Programa de Pos-Graduagdo em Co-
municacdo e Cultura Contemporaneas, UFBA, ¢ do mestrado em Comunicagdo da UFRB. Bolsista de Produtividade em Pesquisa do CNPq - PQ nivel 2. Jornalista
graduado pela UFBA (2004), mestre em Comunicagdo ¢ Cultura Contemporaneas pela UFBA (2006) e doutor em Comunicagio pela UFMG (2010). Realizou estagio
doutoral sob a supervisdo de Martin Seel, na Goethe-Universitdt Frankfurt am Main (2009). Correio: cardosofilhojorge@gmail.com

José Fernando Perilla Vélez (Colombia)

Conservando en la modernizacion: Grabaciones de Gentil Montaria durante los arios 60.Simposio 13, mesa 3.

Maestrante en musicologia de la Universidad Nacional de Colombia. Investigador en la Fonoteca de RTVC - Radio Nacional de Colombia. Cuenta con los discos
Guitarra clasica en la Radio Nacional de Colombia, 1968-1978 (2012), El festival de la leyenda vallenata a través de la Radio Nacional (2013), Homenaje a Olav Roots
(2013). A su cargo estuvo la produccion del “Primer Seminario Internacional sobre Musica Prohibidas” (Bogota, 2012). Ha publicado numerosas notas de difusion
para www.senalmemoria.co, sobre tematicas en el &mbito de la historia musical, social y cultural de Colombia. Correio: jfperillav@unal.edu.co

José Fernando Saroba Monteiro (Brasil)

E a alma dos nossos negécios: Indiistria cultural e identidade nacional nos festivais da can¢do. Simposio 9, mesa 2.

Doutorando em Histdria pela Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (2016). Mestre em Histoéria do Império Portugués (em regime de e-learning) pela
Universidade Nova de Lisboa (2015), especialista em Teorias da Comunicagédo e da Imagem pela Universidade Federal do Ceara (2011), licenciado em Historia pela
Universidade de Pernambuco (2008). E autor dos livros Cangdes, Sonetos e Qutros Versos (poesias) (2015), Mini Historia da Musica Popular Brasileira (2016) ¢
Modinha Brasileira: Trajetoria e veleidades (sécs. XVIII-XX) (no prelo). Atualmente realiza pesquisas nas areas de Historia Contemporanea, Historia da Musica
Popular, Cultura e Meios de Comunicagdo. Correio: jfmonteiro2(@hotmail.com

José Javier Sanchez Pérez (México)

La configuracion de la masculinidad en el género norterio de banda en Leon, Guanajuato.Simposio 11, mesa 3.

Estudiante de la Licenciatura en Cultura y Arte de la Universidad de Guanajuato Campus Leon. Dentro de esta licenciatura ha desarrollado un interés por la inves-
tigacion en musica, fue becario de investigacion del proyecto “Los espacios publicos para la accion musical y sonora”, dirigido por la Dra. Natalia Bieletto Bueno. Ha
presentado ponencias en el ler Congreso de Etnomusicologia de la Facultad de Musica de la UNAM, 2° congreso Latinoamericano de Gestion Cultural y las II Jornada
de Investigacion Musical JEIM- DEMUG. Actualmente se encuentra realizando su proyecto de tesis de titulacion de Licenciatura. Correo: javicam 22(@hotmail.com

José Juan Olvera Gudifio (México)

Apuntes para el estudio de la nortefiizacion musical de México. Simposio 9, mesa 3.

Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, unidad Noreste. Cientifico social con experiencia y formacion en periodismo. Interesado
en los fendmenos de migracion, frontera, musica y cultura en general. Ingresé al CIESAS en septiembre del 2013. Comprometido con el desarrollo de las ciencias
sociales en el noreste de México. Es socidlogo y maestro en metodologia de las ciencias, por la UANL, en Comunicacion por la Universidad Regiomontana. Doctor
en Comunicacion y Estudios Culturales, por el ITESM. SNI: nivel |

Sus lineas de investigacion son Sociologia y economia de la cultura, Sociologia de la musica, Comunicacion y estudios culturales. Actualmente dirige el proyecto
“Procesos regionales de construccion de la cultura en el noreste de México y sur de Texas: Los casos del hip hop y la musica nortefia”. Publicaciones destacadas:
Economias del rap en el noreste de México. Emprendimientos y resistencias juveniles en el noreste de México alrededor de la musica (en prensa); Colombianos de
Monterrey, origen de un gusto musical y su papel en la construccion de una identidad social (2005), Procesos comunicativos en la Migracion. De la escuela a la
feria popular (Coord. con Blanca Delia Vazquez, 2010) e Indigenas y Educacion. Diagnéstico del nivel medio superior en Nuevo Leon (Con Juan Antonio Doncel y
Carlos Muiiiz, 2014). Correo: jjolvera@ciesas.edu.mx

José Luis Fernandez (Argentina)

Semiodtica, ecosistemas y big data en la captura de los usuarios de plataformas de musica.Simposio 3, mesa 4

Doctor en Ciencias Sociales por la Universidad de Buenos. Obtuvo el Premio a la Produccion Cientifica y Tecnologica, UBA, 1994. Es Profesor Titular de Se-
miotica de las mediatizaciones en la Facultad de Ciencias Sociales, UBA. Ha dictado seminarios de Postgrado en diversas Universidades de Argentina, México,
Brasil, Espafia, Uruguay y Ecuador. Dirige la revista L.L.S. Letra, imagen, sonido. Ciudad mediatizada, indexada en LATINDEX, Dialnet, REDIB y ERIH PLUS.
Desde 1986, tiene decenas de publicaciones especializadas. Ultimos libros: Postbroadcasting. Innovacion en la industria musical (2014) y Plataformas medidticas.
Elementos de andlisis y disefio de nuevas experiencias (2018). Correo: unjlfmas@gmail.com

José Manuel Izquierdo Konig (Chile)

La opera decimononica en América Latina y la nocion de lo ‘popular’. Simposio 1, mesa 1.

Musicologo. Doctor en musica por la Universidad de Cambridge y actualmente profesor de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Su investigacion es princi-
palmente en fendmenos de la musica latinoamericana del siglo XIX, sobre la que ha publicado dos monografias y en diversas revistas. Por su trabajo musicologico ha
recibido diversos premios, incluyendo una Gates Cambridge Scholarship, el Premio Ruspoli, Otto Mayer Serra y su tesis doctoral recibi6 el premio Tesi Rossiniane.
Correo: izquierdokonig@gmail.com

José Miguel Marinas Herreras (Espaifia)

jLas musica de ida y vuelta!. Simposio 9, mesa 5.

El malestar de la cultura popular.Simposio 12, mesa 5.

Catedratico de Etica y Filosofia Politica de la Universidad Complutense de Madrid desde 2003, es coordinador del master en Psicoanalisis y Teoria de la Cul-
tura. Colaborador del Instituto de Filosofia del CSIC y de la Fundacion Ortega y Gasset, trabaja principalmente en el analisis de la cultura del consumo (codigos,
conflictos, valores) y en las relaciones entre construccion narrativa de la identidad y las nuevas formas del vinculo politico. Sus libros mas recientes son: E/ bazar
americano: en las exposiciones universales (2016), Memoria y Futuro. El vinculo comunitario (2015), Etica de lo inconsciente. Sobre comunidad y psicoandlisis
(2014) y El poder de los santos. Valor politico de las imdgenes religiosas (2103). Correo: marinasjm(@gmail.com



Joshua Katz-Rosene (Canadd)

‘Una cancion protesta entre comillas’: circulacion mediatica y recepcion de la cancion protesta colombiana en los afios setenta. Simposio 7, mesa 2.

Universidad de los Andes. Es Ph.D. en etnomusicologia del Graduate Center, City University of New York y profesor visitante en el Departamento de Musica
de la Universidad de los Andes en Bogota, Colombia. Actualmente, estoy trabajando sobre un libro que registra el desarrollo de la “cancion protesta” en Colombia.
También he realizado investigaciones etnograficas sobre las bandas de viento en la sierra central del Pert. Mis trabajos han sido publicados en la Revista de Musica
Latinoamericana y la revista francesa Volume!, entre otros medios. He sido docente en la Universidad de California, Santa Cruz, y Brooklyn College en Nueva York.
Correos: j.katz-rosene@uniandes.edu.co y josh@telepath.ca

Juan Carlos Molano Zuluaga (Colombia)

Entre las distorsiones de las guitarras eléctricas y el charango: sonica, cuerpo y performance en las practicas sonoro-musicales de los jovenes musicos embe-
ra-chami (Colombia).Simposio 7, mesa 1.

Musico-compositor, educador e investigador musical formado en musicologia/etnomusicologia en la Universidade Federal do Rio Grande do Sul (Brasil). Como
intérprete y compositor ha participado en los principales festivales de miisica andina colombiana y como investigador desempena labor en los estudios de las musicas
populares, el estudio de la performance musical y la semidtica musical, donde ha realizado distintas ponencias en universidades de Brasil, Uruguay y Colombia. Ac-
tualmente, se desempefia como educador musical en algunos colegios y universidades en las ciudades de Manizales y Bogota. Correo: juanmolano2l(@hotmail.com

Juan Diego Parra Valencia (Colombia)

Formas de registro y produccion musical en el auge de la musica tropical colombiana: Arte, maquinas y equipos de un imaginario sonoro. Simposio 2, mesa 3.

Naci6 en Medellin en los afios 70, es PhD en Filosofia, Especialista en Literatura y Musico. Actualmente es docente-investigador de la Facultad de Artes y Hu-
manidades del Instituto Tecnoldgico Metropolitano de Medellin, Colombia. Entre sus recientes publicaciones estan Arqueologia del Chucu-Chucu: la revolucion
sonora tropical urbana antioqueiia. Medellin, arios 60 y 70 (2014), Cantinflas: toda palabra es una palabra de mas. Aspectos filosoficos en la obra cantinfles-
ca (2015), David Lynch y el devenir cine de la filosofia (2016) y Deconstruyendo el chucu-chucu. Auges, declives y resurrecciones de la musica tropical colombia-
na (2017). En el afio 2014 fue merecedor del Premio Nacional de Periodismo Simo6n Bolivar, por su trabajo de investigacion en el documental Afrosound: cuando el
chucu-chucu se vistio de frac. Correos: juanparra(@itm.edu.co, casafus@yahoo.com

Juan Fernando Velasquez O. (Colombia/Estados Unidos)

Pianolas, fonografos y gramofonos: Reproduccion mecanica, espacio y regimenes de escucha en Colombia (1886-1930). Simposio 2, mesa 2.

Musico con énfasis en violin (2005) y magister en Musica con énfasis en musicologia por la Universidad Eafit (2011). Actualmente es candidato a doctor en
Musicologia con mencion en Estudios en Culturales y Estudios Latinoamericanos por la Universidad of Pittsburgh. En 2013 fue seleccionado como becario Fulbri-
ght-Mincultura y actualmente es becario Andrew W. Mellon para el periodo 2017-2018. Su investigacion explora como los procesos de modernizacion urbana y la
llegada de nuevas tecnologias de reproduccion mecanica reconfiguraron la practica musical, introduciendo multiples representaciones sonoras de raza y clase social
por medio de las transformaciones de las experiencias de escucha en las ciudades colombianas entre 1886 y 1930. Correo: juvlO@pitt.edu

Juan Francisco Sans (Venezuela)

Google books y el baile en el siglo XIX hispanoamericano. Simposio 1, mesa 2.

Tipicos Topicos Tropicales. Conferencia plenaria viernes 15 de junio.

Musico y musicologo, profesor titular de la Universidad Central de Venezuela. Su trabajo académico se ha centrado en la teoria musical aplicada y la edicion
critica de musica latinoamericana de los siglos X VIII al XX, con un importante nimero de publicaciones entre articulos, capitulos, libros, discos y partituras relacio-
nadas con estos temas. Se ha desempefado entre otros cargos como presidente de la Fundacion Vicente Emilio Sojo en Caracas, director del Coro Sinfonico Nacional
y del Centro Nacional de la Musica de Costa Rica, y director de la Escuela de Artes de la Universidad Central de Venezuela. Ha desarrollado también carrera como
compositor, pianista y director de orquesta. Correo: Jfsans@gmail.com

Juan Pablo Castillo Croes (Venezuela)

El sonidista y su papel como mediador entre arte, industria y tecnologia. Simposio 6, mesa 1.

Caracas 1986, es licenciado en Artes Mencion Musica por la Universidad Central de Venezuela. Ha cursado estudios de ingenieria de sonido en la Academia
AudioPlace y Hablemos Audio. Ha desarrollado su trabajo como ingeniero de sonido y director técnico en festivales como Noches de Guataca, Caracas en Con-
tratiempo, Ciclo Sonara y Fimven. De la experiencia realizada en Noches de Guataca deriva la investigacion titulada “Disco Antologico de Noches de Guataca. El
sonidista y sus implicaciones como sujeto de arte”, presentada en el VII CICID 2017 (Zaragoza- Espana), la cual esta siendo editada para su publicacion en un libro
colectivo. Actualmente es director del estudio de sonido del Laboratorio Audiovisual Margot Benacerraf-UCV. Correo: juancroes(@gmail.com

Juan Sebastian Ochoa (Colombia)

Una propuesta de construccion de memoria de las cumbias colombianas.Simposio 2, mesa 4.

Maestro en Musica con énfasis en ingenieria de sonido de la Pontificia Universidad Javeriana (PUJ). Magister en Estudios Culturales (PUJ, 2011), y Doctor en
Ciencias Sociales y Humanas (PUJ, 2018). Es coautor de los libros “Gaiteros y tamboleros” (2007), “Travesias por la tierra del olvido” (2014), “Arrullos y currulaos”
(2015) y “El libro de las cumbias colombianas” (2017). Actualmente es docente de planta de la Universidad de Antioquia. Correo: juansochoa(@gmail.com

Juan Sebastian Olmos Nuiiez (Colombia)
DelCaribeparaelmundo: ‘Electrificando’latradicionenlaconstrucciondelo popular. Simposio 12, mesa 2.
Estudiante de Antropologia de la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogota. Correo: jsolmosn@unal.edu.co

Juliana Guerrero (Argentina)

Archivo para armar: la importancia de Eduardo Lagos en la musica de proyeccion folklorica argentina. Simposio 4, mesa 1.

Doctora en Historia y Teoria de las Artes, por la Universidad de Buenos Aires. Actualmente se desempefia como Investigadora asistente en el Consejo Nacional
de Investigaciones Cientificas y Técnicas (CONICET) y es docente en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Participa en los proyectos
de investigacion “Musica popular argentina. Analisis e historia en el folclore, rock y tango” (Universidad Nacional de La Plata) y “Practicas musicales en formacion:
un estudio etnomusicoldgico de teorias y casos en situaciones de interculturalidad” (Universidad de Buenos Aires). Es editora asosiada de la revista £/ oido pensante.
Correo: julianaguerrero@gmail.com

Juliana Pérez Gonzalez (Brasil/Colombia)

O espetaculo sonoro das ‘Machinas falantes’. A fonografia paulista (1878-1902). Simposio 2, mesa 2.

Historiadora graduada de la Universidad Nacional de Colombia, magister e doctora en Historia Social de la Universidad de Sdo Paulo. Autora del libro Las his-
torias de la musica en Hispanoameérica (1876-2000), texto ganador del Concurso Mejores Trabajos de Grado (UNal) y 3° lugar en el X Premio de Musicologia Casa
de las Américas. Su segundo libro, Da musica mecdnica a musica folclorica. Mario de Andrade e o conceito miusica popular gan6 el Prémio Historia Social (USP)
y 2* mencion en el Premio Silvio Romero, 2012 (IPHAN). Correo: julianabe@gmail.com

Julio Arce (Espaiia)

Aquellos tiempos del vinilo’. El revival del cuplé en los arios cincuenta a través del cine y la industria discogrdfica.Simposio 6, mesa 2.

Profesor titular y director del Departamento de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid. Ha sido profesor visitante en la UCLA (University of
California Los Angeles). Fue director del Centro de Documentacion Musical de Cantabria de la Fundacion Marcelino Botin y asesor técnico docente de la Consejeria
de Educacion de la Comunidad de Madrid. Su principal area de investigacion son las relaciones entre la musica popular y los medios de comunicaciéon. Ha publicado
varios libros entre los que destacan Muisica y radiodifusion. Los primeros afios 1923-1936 (2008) y Musica y medios audiovisuales. Andlisis, investigacion y nuevas
propuestas didacticas (2017). Correo: juliocar(@ucm.es

Julio Mendivil (Peri/Austria)

La suerte del tambobambino. Sobre archivos musicales y la biografia social de una cancion indigena de los Andes peruanos. Simposio 4, mesa 2.

Etnomusicologo y charanguista peruano radicado en Austria. Estudio Etnomusicologia en el Departamento de Etnomusicologia del Instituto de Musicologia de la
Universidad de Colonia (1994-2000). Ha sido investigador y docente adjunto en etnomusicologia de la Universidad de Colonia y de la Universidad de Musica y Teatro de
Hannover, asi como profesor visitante en diversas universidades tanto en Europa como en Latinoamérica. Ha dirigido la catedra de Etnomusicologia en la univerisdad
de Colonia (2008-2012), el Center for World Music de la Universidad de Hildesheim (2013-2015) y ha sido presidente de IASPM-AL (International Association for the
Studie of Popular Music-Rama Latinoamericana) entre 2012 y 2016. Entre 2015 y 2017 fue profesor de etnomusicologia en la Universidad Goethe de Frankfurt. Julio
Mendivil es actualmente presidente de IASPM y profesor de etnomusicologia de la Universidad de Viena, Austria. Correo: julio.mendivil@univie.ac.at



Kaio Pereira (Brasil)

A cena alternativa do recéncavo baiano: dialogos, historias e regras a partir da banda Escola Publica. Simposio 9, mesa 6.

Graduado em Comunicacéo Social com habilitagdo em Jornalismo pela Universidade Federal do Recdncavo da Bahia - UFRB. Pesquisador da Musica Popular
Massiva no Grupo De Pesquisa Experiéncia, Comunicacao e Audioculturas. Realizou estagio de Comunicagdo na Pro-Reitoria de Extengdo da UFRB e atualmente
¢ Coordenador de Comunicacdo do Instituto de Desenvolvimento Sustentavel do Baixo Sul da Bahia - IDES, além de ter uma militancia ativa no Coletivo Universi-
tario Ituberaense (CUI) no municipio de Itubera, interior da Bahia. Correio: kaiopereira.j@gmail.com

Katia Paranhos (Brasil)

Grupo de Teatro Galpdo: engajamento, montagem e sons na cena brasileira. Simposio 7, mesa 5.

Universidade Federal de Uberlandia e CNPq. Doutora em Historia Social pela Universidade Estadual de Campinas-Unicamp. Professora do Instituto de Historia e do
Programa de Pos-graduag@o em Historia da Universidade Federal de Uberlandia/UFU. Bolsista produtividade em pesquisa do CNPq e do Programa Pesquisador Minei-
ro/PPM, da Fapemig. E membro da Camara de Assessoramento de Ciéncias Humanas, Sociais e Educacdao (CHE) da Fapemig. Professora visitante da Universidade de
Lisboa. Autora, entre outros livros, Historia, teatro e politica. Sao Paulo: Boitempo, 2012 ¢ Cena, dramaturgia e arquitetura: instalagdes, encenagdes e espagos sociais.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2014. Editora de ArtCultura: Revista de Historia, Cultura e Arte (www.artcultura.inhis.ufu.br). Correio: katia.paranhos@pq.cnpg.br

Kelvin Venturin (Brasil)

O fazer musical de imigrantes senegaleses no Rio Grande do Sul: socializagdo e territorializagdo através da arte. Simposio 5, mesa 4.

Possui graduacdo em Musica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, onde realizou, como trabalho de conclusido, um estudo historico e etnografico
sobre a bateria em Porto Alegre através da trajetoria de Argus Montenegro. Desde entdo, vem voltando seus estudos para a area da etnomusicologia e atualmente esta
cursando o Mestrado em Etnomusicologia/Musicologia do Programa de Pés-Graduagao em Musica da UFRGS, onde conduz uma pesquisa sobre o fazer musical
de imigrantes senegaleses no Rio Grande do Sul. E também integrante do Grupo de Pesquisa de Estudos Musicais (GEM/UFRGS), da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, coordenado pela Prof. Doutora Maria Elizabeth Lucas. Correio: kelvinventurin@gmail.com

Kjetil Klette Bohler (Noruega)

Aesthetico-political actants’ em movimento de protesto: feminismo musical no Brasil atual. Simposio 7, mesa 4.

University of Oslo. Pesquisador de musicologia e sociologia do Instituto de Pesquisa Social Norueguesa (NOVA), em Oslo e da Faculdade de Ciéncias Aplicadas
da Universidade de Akershus. Em 2013, ele defendeu sua tese de doutorado intitulada Grooves, Pleasures and Politics em Salsa Cubana, que investiga como a musica
popular cubana reflete e contesta os valores revolucionarios em Cuba hoje. Ele publicou recentemente varios artigos sobre a intersec¢do entre musica e politica em
Cuba e no Brasil em revistas internacionais (Latin Amerinca Music Review e International Journal of Gender, Science and Technology entre outros). Boehler tam-
bém foi co-autor de seis capitulos de livros que exploram a Cidadania Ativa para pessoas com deficiéncias e publicagdes sociologicas relacionadas as consequéncias
do desemprego de jovens adultos na Europa. Gragas a uma bolsa de quatro anos do Conselho Noruegués de Pesquisa, Boehler esta atualmente fazendo um projeto
de pesquisa sobre a politica da miisica em Cuba, no Brasil e no Haiti. Correio: kjetilklettebohler@gmail.com y Kjetil. Bohler@nova.hioa.no

Lais Barros Falcao de Almeida (Brasil)

As incertezas sobre MPB no século XX1.Simposio 12, mesa 2.

Doutoranda em Estética e Culturas da Imagem e Som na Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), professora substituta na Universidade Federal de Alagoas
(UFAL), bolsista da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), integrante do grupo de pesquisa Laboratério de Analise de Musica e Au-
diovisual (L.A.M.A), e autora do livro 4 MPB em Mudanga: Cartografando a Controvérsia da Nova MPB (Simplissimo, 2017). Correio: lais_falcao@yahoo.com.br.

Laurisabel Maria de Ana da Silva (Brasil)

No Palmeiras o no Espanhol? Relagdes raciais e de classe envolvendo os jazes em Salvador, Bahia, Brasil.Simposio 10, mesa 1.

Atualmente doutoranda sob orientagcdo da Prof. Dr. Angela Lithning no Programa de Pds-graduacdo da Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia
localizada na cidade de Salvador, estado da Bahia, Brasil, Laurisabel Maria de Ana da Silva é graduada em Licenciatura em Musica pela mesma institui¢do. Como
instrumentista, foi integrante das Banda Sinfonica e Filarmonica da Escola de Musica da UFBA, sob regéncia dos maestros Horst Schwebel e Celso José Benedito,
respectivamente ¢ da Oficina de Frevos e Dobrados, sob regéncia do maestro Fred Dantas. Atualmente € flautista, cantora, compositora ¢ produtora musical da banda
de samba Sasminina, do seu proprio trabalho chamado Dezesseis e do coletivo de mulheres artivistas Som das Binha. Atua também como professora de flauta doce
e transversal e educadora musical. Correio: silvalaurisabel@gmail.com

Leydet Garlobo Gonzalez (Cuba9

Génesis, desarrollo y perspectivas de la escena jazzistica contemporanea en Cuba. Simposio 10, mesa 2.

Licenciada en Musicologia en el Instituto Superior de Arte de La Habana, ISA. Graduada del Conservatorio de Musica de Matanzas en la especialidad de Di-
reccion coral. Con cursos de postgrado en estudios de Patrimonio en el Colegio de San Geronimo de La Habana y en el Museo Palacio de Junco de la ciudad de
Matanzas. Elabora su proyecto doctoral en la tematica: “Aproximacion a la circulacion de la musica en las instalaciones hoteleras de Cuba. Para una buena prdactica
de cultura y turismo sostenibles”. Se desempefia como directora de la Sala de Conciertos Jos¢ White de Matanzas, y esta al frente del Programa de Desarrollo de la
Musicologia en esa provincia. Correo: leygarlobo@gmail.com

Liliana Casanella Cué (Cuba)

Coleccion de grabaciones en vivo de la orquesta Aragon, recogidas por Fernando Agiiero (1959-2017). Contribucion inédita al estudio del estilo interpretativo
de la orquesta. Simposio 2, mesa 1.

Fildloga. Investigadora auxiliar del Centro de Investigacion y Desarrollo de la Muisica Cubana. Editora de la revista de misica cubana Clave, del Instituto Cubano
de la Musica. Autora de una centena de articulos y de varios libros especializados en el estudio del uso de los textos literarios en la musica popular cubana. Bidgrafa
de la Orquesta Aragon. Ganadora de diversos premios y menciones, entre los que destaca el Premio Catauro Cubano 2013, que otorgan la Fundacion Fernando Ortiz
y el Instituto Cubano del Libro y la mencién en el XII Premio de Musicologia 2012, por su libro Musica popular bailable cubana. Letras y juicios de valor (siglos
XVII al XX). Correo: Icasanella@cubarte.cult.cu

Liliana Gonzalez Moreno (Cuba)

LY Puerto Rico pa’cuando? Colecciones de musica en Puerto Rico, identidades fracturadas y espejos deformantes. Conferencia plenaria jueves 14 de junio.
Simposio 8, mesa 2.

Licenciada en Musicologia y Master en Artes con mencion en musica por el Instituto Superior de Arte, la Habana. Doctorante en Musicologia por la UNAM,
con el tema de investigacion Federico Smith: musica, exilio y politica. Profesora auxiliar de la Maestria en Patrimonio historico- documental de la Musica, Colegio
Universitario San Gerénimo de la Habana donde imparte Historiografia musical latinoamericana y caribefia y Edicion y critica musical. Investigadora auxiliar
adjunta del Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC). Su libro Escritos sobre musica popular cubanacontempordnease encuentra en
proceso de edicion por la editorial CIDMUC. Otras areas de su perfil de investigacion giran en torno a las vanguardias musicales y experimentales caribefias en el
siglo XX y XXI, se encuentran en proceso de escritura. Se desempefia ademas como musicéloga del proyecto de musica de camara de vanguardia caribefia ALEA
21y el Festival Flores y Balas, dirigidos por Manuel Ceide. Coordinadora del Coloquio del Festival Internacional de La Habana, de musica contemporanea. Autora
del libro Federico Smith: cosmopolitismo y vanguardia, Cidmuc 2013.Correo: liligmoreno74(@gmail.com

Llorian Garcia Florez (Espaiia)

El baille natural y el valor espectropolitico de la tradicion postfranquista en el pensamiento acustico de Xosé Anton Fernandez Martinez, ‘Ambas’. Simposio 5,
mesa 2.

Etnomusicologo y gaiteru, contratado predoctoral de la Universidad de Oviedo, donde realiza su tesis sobre musica y espectropoliticas de la tradicion en la As-
turias postfranquista, dedicada a explorar la significancia de la escucha en la conjura de un asturianismo de la diferencia. Imagina su trabajo académico como el de
un investigador que utiliza métodos propios de la comedia para realizar experimentos acusticos con la alianza demoniaca/poética de la antropologia decolonial de
Eduardo Viveiros de Castro, el feminismo (in)materialista de Elizabeth Grosz y una suerte de «periodismo ambiental». Correo: lloriangarcia@gmail.com

Luciana Prass (Brasil)

O Conjunto Farroupilha: entre a identidade ‘gaucha’, a Bossa Nova e as musicas do mundo. Simposio 9, mesa 2.

Professora associada do Departamento de Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), Brasil. Bacharel em Violdo, Mestre em Educagio
Musical e Doutora em Etnomusicologia, desde 1993 atua como pesquisadora de praticas musicais de afro-descendentes no RS a partir do Grupo de Estudos Musicais
(GEM/UFRGS). Publicou Saberes musicais em uma bateria de escola de samba: uma etnografia entre os Bambas da Orgia (2004) e Magcambiques, Quicumbis e
Ensaios de Promessa: musicalidades quilombolas do sul do Brasil (2013). Foi uma das idealizadoras da implantagdo do Bacharelado em Musica Popular na UFRGS,
que iniciou em 2012. Correo: luciana.prass@gmail.com



Luis Enrique Julia (Invitado)

Guitarra cariberia. Simposio 13, mesa 3.

Guitarrista, critico, compositor, arreglista y productor musical puertorriquefio. Catedratico del Conservatorio de Musica de Puerto Rico, donde labora desde
1988. Se ha presentado en recitales, conferencias y programas de radio y television en los Estados Unidos, Espaia, Italia, Francia, México, Colombia, Venezuela,
Martinica, Aruba, las Islas Virgenes, Cuba, Republica Dominicana y Puerto Rico.

Ha colaborado en diversos proyectos creativos. Sus primeras composiciones fueron para montajes teatrales, ha sido, ademas, arreglista, productor y director
musical de las grabaciones que acompaiian las ediciones del Villancico Yaucano (2008) de Amaury Veray y de Los Reyes Magos de Braulio Duefio Colon y Manuel
Fernandez Juncos. De igual proposito, produjo una nueva grabacion de las 27 canciones del libro Canciones de la aurora (2010) del compositor y educador musical
Diego Duey. Las tres producciones, que son una aportacion a la divulgacion del patrimonio musical y a la educacion musical, comisionadas por la Editorial de la
Universidad de Puerto Rico. Produjo canciones, bailes y musica incidental para el teatro experimental de Producciones Aleph y en el 2002 el concierto para la tele-
vision publica “Guitarra Caribefia” acompafiado de su quinteto, con quienes tambien grabo el programa “Noches de café teatro” del productor y animador Edgardo
Huertas, que aun forma parte de la programacion de WIPR-TV.En su juventud y primera etapa profesional habia sido discipulo y colaborador de Amaury Veray y
Héctor Campos Parsi, ambos de la primera generacion de compositores puertorriqueiios del siglo XX.

Magda de Miranda Climaco (Brasil)

Musica, cultura popular e diversidade na américa latina: um enfoque do tropicalismo e do cendrio musical contemporaneo brasileiro das trés ultimas décadas.

Simposio 12, mesa 2.

A musica instrumental de dois musicos brasilienses: processos de hibrida¢do e implica¢ées com identidades regionais, nacionais e internacionais no cenario
moderno latino-americano. Simposio 9, mesa 4.

Professora, pesquisadora e orientadora de trabalhos na Graduagdo e na Pos-Graduacio da Escola de Musica e Artes Cénicas da Universidade Federal de Goias
(EMAC/UFG). E Doutora em Histéria Cultural pela Universidade de Brasilia (UnB); Mestre em Musica pela Universidade Federal de Goias (UFG). Como pesqui-
sadora integra a coordenagdo do Laboratdrio de Musicologia Braz W. P. de Pina, vinculado ao Programa de Pds-Graduagdao Mestrado em Musica da EMAC/UFG,
o Grupo de Pesquisa Arte, Educagdo, Cultura ligado ao CNPq., e o Caravelas - Centro de Pesquisas em Historia da Musica Luso Brasileira/CESEM/ Universidade
Nova de Lisboa. Atua nas seguintes linhas de pesquisa: Musica Cultura e Sociedade; Musicas Brasileiras: memoria, diversidade e processos identitarios. Desde 2011
integra a Coordenagdo Geral do Simposio Internacional de Musicologia promovido anualmente nas cidades de Pirenopolis e Goiania pela EMAC/UFG. Correio:
magluiz@hotmail.com

Malvina Silba (Argentina)

Cumbia y cumbieras/os en la Argentina contemporanea: discusiones en torno a produccion, mercado, desigualdades sociales y jerarquias culturales. Simposio 11,
mesa 1.

Licenciada en Sociologia (2005) y Doctora en Ciencias Sociales (2011) por la Universidad de Buenos Aires. Actualmente es Investigadora Adjunta del CONICET.
Es docente en el Seminario de Cultura Popular y Cultura Masiva (FSOC-UBA), en la Carrera de Sociologia (IDAES-UNSAM) y en la Maestria en Sociologia de
la Cultura y Analisis Cultural (IDAES-UNSAM). Su campo de indagacion es la musica popular, con especial atencion a la cumbia y a las formas en las que alli se
articulan los clivajes de clase, género y edad. Su proyecto actual indaga sobre las trayectorias de musicos de cumbia a través de diversas generaciones y discute los
vinculos complejos entre clase y cultura que alli pueden visibilizarse. Ha publicado diversos capitulos de libros y articulos en revistas nacionales e internacionales
sobre sus temas de interés. Correo: malvina.silba@gmail.com

Manuel J. Ceide Vazquez (Puerto Rico/Espafia)

Y la revuelta se hizo musica. Relatos utdpicos y colectivos a partir del album “Cancion del Pueblo” de Roy Brown. Simposio 8, mesa 2.

Un viaje a las catacumbas del ICAIC: los talleres del Grupo de Experimentacion Sonora. Simposio 10, mesa 3.

Compositor, bajista y director de ensembles de musica de camara contemporanea. Fundador y director del proyecto de musica de camara de vanguardia caribefa
Alea 21 (2005-actual) y del Festival anual Flores y Balas (2013-actual), ambos con residencia en el Conservatorio de Musica de Puerto Rico, asi como del proyecto
homologo La nostalgia del futuro (2015- actual) con residencia en la UNEAC, Cuba. Profesor del departamento de Teoria, composicion y musicologia del Con-
servatorio de Musica de Puerto Rico. Profesor adjunto de la Maestria en Patrimonio historico- documental de la Musica, Colegio Universitario San Gerénimo de
la Habana. Ha sido conferencista del Taller Latinoamericano de composicion y jurado del premio de Composicion de Casa de las Américas. Miembro del comité
organizador del Coloquio del Festival de Musica Contemporanea de la Habana. Al frente de Alea 21 ha dirigido mas de 60 conciertos, entre los que cuenta el estre-
no en Puerto Rico de 53 obras entre las que se destaca El Cimarron de hans Werner Henze y 45 estrenos mundiales. Toda su labor compositiva se desarrolla para
formatos de camara contemporaneos. Ha participado como conferencista de musica popular en el Coloquio del Festival Internacional de Jazz de la Habana, entre
otros. Correo: mceide@yahoo.com

Marcia Ramos de Oliveira (Brasil)

An Electronic Cabaret: Paris Street Songs.4 escolha de Robert Darnton para aproximar a historia do século XVIII ao XXI1.Simposio 3, mesa 3.

Doutora e Mestre em Historia (PPGH/UFRGS, 2002), Realizou estagio Pos-doutoral na area de Etnomusicologia (INET-md, Universidade de Aveiro/ Portugal,
2017), Graduada em Historia (UFRGS, 1989). Professora no Programa de P6s-Graduagdo em Historia/ UDESC e no Programa de Pos-Graduagdo em Musica/
UDESC. Vice-coordenadora do Laboratério de Imagem e Som (LIS/UDESC), laboratorio que formou em 2005. Tem experi€ncia nas areas de Historia do Tempo
Presente, Historia Cultural na aproximac¢do com a Musicologia Historica e a Etnomusicologia, em tematicas de diferentes énfases como: a participagdo de Carmen
Miranda e Amalia Rodrigues no cinema, a biografia e cangdo de Lupicinio Rodrigues, a historia do samba, a historia da radiodifusdo no Brasil, as relagdes da His-
toria com o audiovisual, Plataformas digitais/ sites e portais na area de histdria e memoria. Autora do livro: Lupicinio Rodrigues: a cidade, a musica, os amigos.
Editora da Udesc, 2013). Correio: marciaroliveira50@gmail.com

Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Espaiia)

El productor musical Jorge Alvarez (1932-2015): del sello Mandioca al ‘Mecanosound’. Simposio 6, mesa 1.

La integracion de herramientas de colaboracion remota en el “Digital Audio Work Station”: su influencia en las relaciones centro-periferia de la produccion
musical en la era post-digital. Simposio 3, mesa 3.

Doctor en Musicologia e Ingeniero de Audio. Licenciado en Historia y Ciencias de la Musica por la Universidad de Oviedo, amplia posteriormente sus estudios
graduandose con “first class honours” en Recording Arts por la Universidad de Middlesex, de Londres. Su tesis doctoral, titulada “La figura del productor musical
en Espafia: propuestas metodologicas para un analisis musicologico”, representa una investigacion pionera en el analisis de la produccion musical dentro de la mu-
sicologia espaiiola. Es miembro de la ASARP (Association for the Study of the Art of Record Production) y de SIBE-Sociedad de Etnomusicologia, donde coordina
el grupo de trabajo en produccion musical. En la actualidad es profesor asociado en el Departamento de Musicologia de la Universidad Complutense de Madrid.
Correo: mjuanded@ucm.es

Marcos Holler (Brasil)

O repertorio musical em Desterro do inicio do séc. XIX ao final do Império. Simposio 1, mesa 2.

Profesor de Historia de la Musica en la Universidad del Estado de Santa Catarina (UDESC), que se ha dedicado a la investigacion y trabajo de orientacion en el
area de la musicologia historica, sobre todo en fuentes de la investigacion y el estudio de la historia de la musica en Santa Catarina, y la musica en el desempefio de
la Compaiiia de Jesus en las Américas.

Desde 2015 es editor del OPUS, la revista en linea de ANPPOM (Asociacion Nacional para la Investigacion y Postgrado en Musica), y las otras publicaciones. Es
autor del libro Los jesuitas y la musica en el Brasil colonial, lanzado en 2010. Correo: marcosholler@gmail.com

Maria Alejandra de Avila Lépez (Colombia)

Género, raza y sabor: performatividades en las orquestas tropicales de Monteria, Cordoba, Colombia. Simposio 11, mesa 1.

De nacionalidad colombiana, es estudiante del doctorado en Musica (Etnomusicologia) en la Facultad de Musica de la UNAM de México. De la misma univer-
sidad obtuvo el grado de Maestra en Musica (Etnomusicologia) con la tesis Sabor: performatividad del género en las orquestas tropicales de Monteria, Cordoba.
Licenciada en Musica por la Universidad de Cordoba, Colombia. Correo: male2027@hotmail.com

Maria del Mar Vanin Ramirez (Colombia)
DelCaribeparaelmundo.‘Electrificando’latradicionenlaconstrucciondelo popular. Simposio 12, mesa 2.
Estudiante de Antropologia de la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogota. Correo: mmvaninr@unal.edu.co

Maria Fantinato Geo de Siqueira (Brasil)

Arquivos flutuantes: escuta e arquivos do popular no rio Amazonas. Simposio 5, mesa 5.

Mestre em Comunicagdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro, onde desenvolveu pesquisa de cunho etnografico com bandas experimentais
cariocas e investigou a relagdo entre improvisagao musical, estética e comunicacdo. Atualmente ¢ doutoranda em etnomusicologia na Universidade de Columbia.



Sua pesquisa investiga formagdes sensoriais do comum na contemporaneidade, a partir de trabalho de campo em viagens de barco e festivais populares no Norte do
Brasil marcados por diversas — e muitas vezes coexistentes — praticas de amplificacdo sonora. Correo: mf2969@columbia.edu

Maria Inés Lopez (Argentina)

Construccion de modelos alternativos de produccion, circulacion y fomento en Argentina: el rol de los colectivos de musicos. Simposio 7, mesa 1.

Investigacion artistica en la educacion superior de musica popular. Mesa plenaria. Sabado 16 de junio.

Universidad Nacional del Litoral. Musica, docente e investigadora de la ciudad de Santa Fe, Argentina. Se desempefia como docente en el Instituto Superior de
Musica de la Universidad Nacional del Litoral. Integra desde 2009, en dicha institucion, proyectos de investigacion CAI+D sobre musica popular argentina. Actual-
mente es parte el grupo responsable del proyecto “Cambios e innovaciones en la cancion popular argentina a partir de los '60. Desafios a las categorias genéricas
vigentes”. Integra el grupo Mate Yacy (musica popular), en guitarra, vozy el aporte de composiciones propias. Forma parte de SUMA, asociacion de musicos inde-
pendientes local que trabaja para mejorar las condiciones del desarrollo de la actividad musical. Correos: maineslopez.88@gmail.com, ma.ineslopez(@yahoo.com.ar

Maria Luisa de la Garza (México)

Cantar para reivindicar ciudadania. Simposio 9, mesa 7.

Profesora-investigadora del Centro de Estudios Superiores de México y Centroamérica, de la Universidad de Ciencias y Artes de Chiapas. Doctora en filosofia
por la Universidad Autonoma de Madrid, sus principales areas de investigacion son los vinculos entre ética, politica y cultura popular, musica y (trans)nacionalis-
mo, ¢ identidades sociales y procesos culturales. Entre sus trabajos se cuentan Ni aqui ni alla. El emigrante en los corridos y en otras canciones populares (Premio
Iberoamericano de Ciencias Sociales “Cortes de Cadiz” 2005), Pero me gusta lo bueno. Una lectura ética de los corridos que hablan del narcotrdfico y de los
narcotraficantes (Miguel Angel Porraa, 2008), Los sonidos de nuestros pueblos. Escuchas desde el Sur, del que es editora (UNICACH, 2016) y Raices comunes,
Historias compartidas (CLACSO/UNICACH, 2018), del que es coeditora.Desde 2012 es coordinadora de la Red Napiniaca de Etnomusicologia y ha sido secretaria
y presidenta de la rama latinoamericana de la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular (IASPM-AL) en los bienios 2014-2016 y 2016-2018,
respectivamente. Correo: mluisa delagarzyahoo.es

Marisol Berrios-Miranda (EEUU)

La guagua aérea: La musica de salsa en Nueva York y Puerto Rico. Simposio 9, mesa 5.

Affiliate Professor of ethnomusicology and lecturer in the Honors Program at the University of Washington, Seattle. She is the author of numerous articles on
salsa and Puerto Rican musical culture. Berrios Miranda is co-author of American Sabor: Latinos and Latinas in US Popular Music and co-curator of the exhibit by
the same name. Correo: marisolbmdl(@yahoo.com

Marita Fornaro (Uruguay)

Archivos y mitos: ciertos casos uruguayos. Simposio 4, mesa 2.

Doctora en Musicologia por la Universidad de Valladolid; ha obtenido el DEA en Musica y Espectaculo de la Universidad de Salamanca y también en Antro-
pologia de las Sociedades Actuales de la misma Universidad. Licenciada en Musicologia (1986) en Ciencias Antropoldogicas (1983) y en Ciencias Historicas (1978)
por la Universidad de la Republica de Uruguay. Ha investigado sobre musica y cultura popular en Uruguay, Brasil,Venezuela, Colombia, Cuba, Espaiia, Portugal,
Marruecos. Ha sido Presidenta (2010 — 2012) y Secretaria (2012 — 2014) de la IASPM-AL. Integra el Sistema Nacional de Investigadores de Uruguay. Es miembro de
Grupos de Trabajo de ITASPM-AL, ICTM e IMS. Actualmente se desempeifia como Responsable del Centro de Investigacion en Artes Musicales y Escénicas y como
Profesora Adjunta del Departamento de Musicologia de la Universidad de la Republica, Uruguay. Correo: diazfor@adinet.com.uy

Martha Tupinamba de Ulhéa (Brasil)

Musica em periodicos oitocentistas — banco de dados. Simposio 1, mesa 1.

Musico6loga; docente permanente do Programa de Pés-Graduag@o em Musica da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (PPGM-UNIRIO); pesqui-
sadora do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico (CNPq) e coeditora do periddico Musica Popular em Revista. Seus projetos de pesquisa e publicagdes
tratam de (1) gé€neros musicais da musica brasileira popular (MPB, Musica roméantica, Musica sertaneja ¢ Rock); (2) a modinha e lundu nos séculos XIX e XX (em
partitura e gravagdes em 78rpm); a transmissao oral, escrita e audivel da musica no Brasil. Projeto atual de pesquisa investiga praticas musicais ligadas ao entrete-
nimento em periddicos oitocentistas. Correio: mulhoa@unirio.br

Martin de la Cruz Lopez Moya (México)

Festivales de jazz en el sur de México. Emprendimientos culturales y usos de la musica en ciudades de destino turistico. Simposio 10, mesa 2

Doctor en Ciencias Sociales con especialidad en Comunicacion y Politica por la Universidad Autonoma Metropolitana-Xochimilco. Es integrante del Sistema
Nacional de Investigadores. Profesor investigador en el Centro de Estudios Superiores de México y Centroamérica de la Universidad de Ciencias y Artes de Chia-
pas, donde coordina el Cuerpo Académico “Culturas Urbanas y Practicas Creativas en el sur de México” e imparte cursos y seminarios sobre produccion cultural,
estudios urbanos y masculinidades. Es autor de los libros Caleidoscopio Sonoro. Musicas urbanas en Chiapas (2017); Hacerse hombres cabales. Masculinidad entre
tojolabales (2010) y coordinador de Etnorock. Los rostros de una musica global en el Sur de México (2014). Correo: martindelacruzl@yahoo.com.mx

Marysol Quevedo (Puerto Rico/ EEUU))

La serie Contemporaneos de la EGREM y la promocion de la miusica experimental en Cuba socialista.Simposio 2, mesa 3.

Profesora de musicologia en la Universidad de Miami en la Florida. Obtuvo su doctorado en musicologia de la Universidad de Indiana, Bloomington. Ha traba-
jado para la Society for Ethnomusicology y el Latin American Music Center. Ha presentado ponencias en sobre la musica de vanguardia en Cuba en conferencias
organizadas por la American Musicological Society, Society for Ethnomusicology, Canadian Association of Latin American and Caribbean Studies, y la Sociedad
Chilena de Musicologia entre otras. Su capitulo sobre la musica experimental en Cuba, titulado “Experimental Music and the Avant-garde in Post-1959 Cuba: Revo-
lutionary Music for the Revolution,” fue publicado en enero de 2018 en Experimentalisms in Practice: Music Perspectives from Latin America, editada por Alejandro
L. Madrid, Eduardo Herrera y Ana Alonso-Minutti para la Oxford University Press.Correo: m.quevedo2@miami.edu

Matheus Kleber (Brasil)

As diferentes fases na discografia de Chiquinho do Acordeon. Simposio 6, mesa 2.

Acordeonista, pianista e compositor. Esta cursando o mestrado em Musica / Estudos Instrumentais ¢ Performance Musical na Universidade Estadual de Campi-
nas, sob orientagdo do professor Rafael dos Santos. Graduou-se em Composi¢io Musical pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. E professor na Fundagéo
de Artes de Montenegro, onde atua como regente do Conjunto Instrumental, da Camerata Montenegro ¢ do Grupo de Choro. Atua regularmente como solista, arran-
jador e compositor. Correio: matheuskleber@hotmail.com

Mercedes Liska (Argentina)

‘Para que lo bailen las wachas’. Musica popular y movimiento de mujeres en la Argentina: narrativas estéticas y politicas en torno a la centralidad de los cuer-
pos. Simposio 11, mesa 3.

Etnomusicologa, Magister en Comunicacion y Cultura y Doctora en Ciencias Sociales por la Universidad de Buenos Aires (UBA). Es investigadora asistente de
CONICET -Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y Técnicas-, coordiné el Profesorado de Etnomusicologia en el Conservatorio Superior de Musica Ma-
nuel de Falla (2015-2017) y se desempefia como docente investigadora en la Carrera de Ciencias de la Comunicacion (UBA). Publicé recientemente el libro Argentine
Queer Tango. Dance and Sexuality Politics in Buenos Aires. Maryland: Lexington Books, 2017. Correo: mmmliska@gmail.com

Michael Birenbaum Quintero (Colombia/Estados Unidos)

Placer feroz: practicas de escucha, vida precaria y los limites de la trascendencia musical en Buenaventura, Colombia.Simposio 5, mesa 3

Ph.D., profesor en el departamento de Musicologia y Etnomusicologia de Boston University. Desde 2002 ha llevado a cabo investigaciones sobre las practicas
musicales afrocolombianas del Pacifico colombiano, producto del cual es su libro Rites, Rights, and Rhythms: A Genealogy of Musical Meaning in Colombia’s Black
Pacific (Oxford UP, en prensa). Ha colaborado con artistas, activistas, el movimiento social afrocolombiano y el Ministerio de Cultura colombiano, y fue encargado
con el disefio del Centro de Documentacion Musical en Quibdé (Chocd). Ha sido docente en Johns Hopkins University, Peabody Conservatory, Bowdoin College y
la Universidad del Valle. Correo: mbq@bu.edu

Michelle Habell-Pallan (EEUU)

Women with Attitude.: Innovadoras Latinas en la musica popular de los Estados Unidos.Simposio 9, mesa 7.

Associate Professor of Gender, Women & Sexuality Studies at the University of Washington. She is the Director of the Certificate for Public Scholarship and
co-directs Women Who Rock: Making Scenes, Building Communities Oral History Archive. She co-curated/authored the exhibit & book American Sabor: Latinos
in U.S. Popular Music, and creates community with Seattle Fandango Project. She was awarded the 2017 Barclay Simpson Prize for Public Scholarship in Public.
Mail: mhabellp@gmail.com



Morgan Luker (Estados Unidos)

;Una etnomusicologia enfocada en los objetos materiales? El caso de las grabaciones argentinas en cilindros de cera hechas por Robert Lehmann-Nitsche
(1905-1909). Simposio 2, mesa 1.

Profesor de etnomusicologia en Reed College, en Portland, Oregon, EEUU. Su primer libro, The Tango Machine: Musical Culture in the Age of Expediency,
fue publicado por la Universidad de Chicago en el afio 2016. Su investigacion actual tiene que ver con la muisica como cultura material y el ensamblaje sonico de la
Argentina. Correo: mluker@reed.edu

Natalia Bieletto (México)

‘En silencio se intenta escuchar gritos de auxilio en medio de la ruinas’. Resignificaciones sociales de la escucha y el archivo sonoro en el México contempora-
neo.Simposio 5, mesa 1.

Doctora en Musicologia Historica por la Universidad de California, Los Angeles (UCLA), maestra en musicologia histérica y licenciada en interpretaciéon de
flauta transversa, ambos grados por la Escuela Nacional de Musica, de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM). Su labor de investigacion esta
enfocada en estudiar el papel de las practicas musicales y de escucha en procesos de conflicto y de diferenciacion social y cultural, especialmente en lo que toca a
las intersecciones de género, raza y clase social. Aborda manifestaciones sonoras y musicales en México y Latinoamérica, especialmente en el ambito de la vida
cotidiana. Ha desarrollado una linea de investigacion que vincula el concepto de paisaje sonoro con politicas tanto de desarrollo urbano como de politicas publicas,
sea bien de control del ruido o de control de poblaciones. Ha dado clases en Estados Unidos (UCLA) Chile (Universidad de Chile) y México (UNAM, Universidad
de Guanajuato), donde es miembro del Sistema Nacional de Investigadores-Nivel Candidato. Actualmente se desempefia como investigadora en el Centro de Inves-
tigacion en Artes y Humanidades de la Universidad Mayor de Chile. Correo: nbicletto@gmail.com

Nelson Leandro Rodriguez Vega (Chile)

El aporte de los exilados politicos al hip hop chileno y su diferenciacion en la escena. Simposio 7, mesa 3.

Universidad de Chile. Profesor de musica titulado de la Universidad de Concepcion de Chile y magister en Artes mencion Musicologia de la Universidad de Chile.
Actualmente me desempefio como docente en el sistema educacional chileno, labor que complemento con la musicologia. En relacion con este Gltimo ambito, me
especializo en el estudio de musicas populares urbanas juveniles, especificamente en el hip hop como, género musical y movimiento sociocultural. Las investigacio-
nes sobre hip hop que he realizado se han focalizado en las primeras dos décadas de este género en Chile, especialmente en la praxis musical y la conformacion de
la escena. Correo: rodriguezveganelson@gmail.com

Nelson Varas-Diaz (Puerto Rico)

Juventud y descolonizacion: un acercamiento al heavy metal en América Latina. Simposio 8, mesa 1.

Psicologo social-comunitario y profesor en el Departamento de Estudios Globales y Socio-Culturales de la Universidad Internacional de la Florida. Su trabajo
relacionado con la musica del metal pesado aborda los temas de formaciéon de comunidades musicales, enlaces entre la cultura y la musica, y el metal como una
estrategia decolonial en América Latina. Sus trabajos han sido publicados en revistas como Metal Music Studies, International Journal of Community Music, y
Journal of Community Psychology, entre otras. También fungié como productor de los documentales “The Distorted Island: Heavy Metal and Community in Puerto
Rico”y “The Metal Islands: Culture, History and Politics in Caribbean Metal Music” que en conjunto han recibido once laureles en festivales de cine internacio-
nales. Actualmente dirige el grupo “Heavy Metal Studies — Latin America”, que hace investigacion en el Caribe, Centro y Sudamérica <https:/www.facebook.com/
MetalStudiesLatinAmerica/>. Correo: nvarasdi@fiu.edu

Nicolas Francisco Masquiaran Diaz (Chile)

Cartografia de la movilidad: musica sobre las calles de Concepcion. Simposio 7, mesa 4

Universidad de Concepcion. Licenciado en Educacion y Profesor de Musica por la Universidad de Concepcion, y Magister en Artes con mencion en Musicolo-
gia por la Universidad de Chile. Profesor Asistente en el Departamento de Musica de la Universidad de Concepcion para las areas de tecnologia y cultura musical.
Miembro de la Sociedad Chilena de Musicologia (SChM) y la Asociacion Internacional para el Estudio de la Musica Popular, rama América Latina (IASPM-LA).
Como investigador ha abordado la historia musical de la ciudad de Concepcion, los contenidos politicos en las musicas comerciales de la posdicatura y la medicion
de habilidades disciplinares en estudiantes de Pedagogia en Educacion Musical de la UdeC. Correos: glindac@yahoo.es e nimasquiaran@udec.cl

Noel Allende Goitia (Puerto Rico)

La cancion criolla puertorriqueria como eslabon entre la danza cancion y el bolero puertorriquerio. Simposio 9, mesa 3.

El jazz y las musicas y musicos puertorriquerios como problema historiogradfico. Simposiol(, mesa 1.

Catedratico Asociado de Musica em la Universidad Interamericana de Puerto Rico, Recinto Metropolitano. Ha publicado articulos de historia social de la musica
en la Habana Elegante segunda época [revista digital], la revista Resonancias, del ICP, el Cuaderno Internacional de Estudios Humanisti-cos y Literatura, el Black
Music Research Journal, la Revista de Literatura Hispanoamericana y con el Instituto Zamora de Michigan State University. De 1996 al 2004 fue investigador aso-
ciado del African Diaspora Research Project. Es autor de los libros De Margarita al El Cumbanchero y La ensefianza musical en Puerto Rico: Documentos y lecturas
para su estudio, ambos publicados en el 2010, Las musicas otras (2014) y el capitulo 16 “Las musicas de los Puerto Ricos” en la Historia de Puerto Rico, Volumen 4
de la Historia de las Antillas publicado por Ediciones Doce Calles y el articulo de investigacion “Del criollismo «Ilustrado» al nacionalismo musical «Romantico»:
Cultura musical, vida cotidiana y el ambito publico del ejercicio del poder politico y social en Puerto Rico(1747-1849)” que aparece en la revista digital La Habana
Elegante (Segunda Epoca, Otofio e Invierno del 2013, No54).El profesor Allende ha presentado sus trabajos sobre historia social de la musica en conferencias en
Puerto Rico, la Republica Dominicana, Brasil, Uruguay, Ecuador, Jamaica, en varios estados de los Estados Unidos, Islas Virgenes (USA), Espafia, México y Ghana.
Correo: allendegoitia@gmail.com

Noraliz Ruiz Caraballo (Puerto Rico)

El cuatro puertorriqueiio acomparia canciones en listas mundiales: sonoridad, caracter folklorico, interpretacion y expectativas de performance.Simposio 13,
mesa 2.

Doctora en Etnomusicologia (Kent State University), Kent, Ohio. Profesora en el Programa de Musica Popular de la Universidad Interamericana de Puerto Rico.
Su area de interés en la investigacion gira en torno a la continuidad y el cambio en la tradicion de los cordofonos de Puerto Rico: cuatro, tiple y bordonua. Integrante
del grupo de indie electronica Balin y co-fundadora del grupo de musica para nifios Acopladitos. Correo: noraliz.ruiz@gmail.com

Pablo Luis Rivera (Puerto Rico)

Restauracion Cultural: Bomba como estilo musical de activismo en Puerto Rico y los Estados Unidos. Simposio 9, mesa 7.

Doctorado en Filosofia y Letras por el Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe. Ha participado en diferentes paneles y ha dictado conferencias
y cursos en Estados Unidos, Latinoamérica y el Caribe sobre la musica caribefia y el impacto de los afrodescendientes en esta region, temas sobre los cuales escribe
e investiga. Actualmente ejerce como profesor en la Universidad de Puerto Rico, en el Sistema Universitario Ana G. Méndez y en la Universidad Interamericana de
Puerto Rico. Dirige el proyecto Restauracion Cultural. Ha cultivado por 20 afios el arte de la educacion. Correo: xiorro@gmail.com

Pablo Rojas Sahurie (Chile)

Musicos de la Pérgola del Matadero de Santiago: didalogos sobre lo popular. Simposio 12, mesa 4.

Era Dios que gritaba: jRevolucion!... Religiosidad popular, mesianismo y Nueva Cancion Chilena. Simposio 12, mesa 5.

Tesista del Magister en Artes, mencion Musicologia de la Universidad de Chile y Licenciado en Artes con mencién en Teoria de la Musica (2016) por la misma
casa de estudios. Actualmente desarrolla su tesis sobre la religion popular en la Nueva Cancion Chilena. Correo: pablorojas.92@gmail.com

Paulina Isabel Molina Diaz(M¢xico)

La participacion de los artistas de rock en tres momentos de ruptura en México (1956-1971).Simposio 8, mesa 1.

Investigadora de tiempo completo en el Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e informacion Musical “Carlos Chavez” (CENIDIM), donde coordina
el proyecto colectivo “Base de datos de la Opera mexicana”. Es maestra en Ciencias Sociales en la linea de Estudios Histoéricos por El Colegio de Sonora y licenciada
en Ciencias de la Comunicacion con especialidad en Cultura por la Universidad de Sonora. Se ha desempefiado como docente en ambas disciplinas y ha hecho es-
tancias de investigacion en el Instituto de Investigaciones Estéticas y en la Facultad de Ciencias Politicas de la Universidad Nacional Autonoma de México (UNAM).
Correo: paulinaisabel. md@gmail.com

Paulo José de Siqueira Tiné (Brasil)

O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros. Simposio 10, mesa 4.

Possui graduagdo em bacharelado em musica com habilitagdo em regéncia pela Universidade de Sdo Paulo (1994), mestrado em Artes pela Universidade de Sao
Paulo (2001) e doutorado em Artes pela Universidade de Sdo Paulo (2008). Atualmente é professor doutor da Universidade Estadual de Campinas. Tem experi€ncia
na area de Artes, com énfase em Composi¢ao Musical, atuando principalmente nos seguintes temas: arranjo, composi¢ao, big band, musica brasileira e musica ins-
trumental brasileira. Correo: paulotine70(@gmail.com



Paulo Murilo Guerreiro Do Amaral (Brasil)

O local e o global de um saber-fazer musical na Amazonia: consideragoes sobre o tecnobrega na cidade de Belém do Pard. Simposio 9, mesa 4.

Doutor em Musica (Musicologia/Etnomusicologia) e Professor Adjunto do Departamento de Artes (DART) da Universidade do Estado do Para (UEPA) — Brasil.
Desde 2010 coordena o Grupo de Estudos Musicais da Amazoénia (GEMAM), no dmbito do qual vem desenvolvendo projetos de pesquisa, orientando trabalhos
académicos sobre diferentes contextos musicais no norte brasileiro, em especial no Para, e organizando eventos cientificos e ciclos de estudos e palestras em parceria
com o Laboratoério de Etnomusicologia (LabEtno) da Universidade Federaldo Para (UFPA). Correio: guerreirodoamaral@gmail.com

Maria Pepa Anastasio (Espana/Estados Unidos)

Rocio Jurado, Maria Jiménez: Cultura de la Transicion y estéticas del exceso. Simposio 11, mesa 1.

Profesora en Hofstra University en Nueva York, donde imparte clases sobre literatura, estudios de género y estudios culturales. Su investigacion actual se centra
en el analisis de las practicas culturales en Espafia desde la perspectiva del género. La idea que anima al proyecto es la nocion de los “placeres productivos”, esto es,
entender que los placeres provenientes de la cultura popular —casi siempre (mal)entendidos como escapistas y por ello interpretados como retrogrados y conformis-
tas— pueden, sin embargo, contener el germen de la transformacion social y politica. Su trabajo ha aparecido en el Journal of Iberian and Latin American Studies;
TRANS: Revista Transcultural de Musica, Letras femeninas: A Journal of Women and Gender Studies in Hispanic Literatures and Cultures; Hecho teatral: Revista
de teoria y practica del teatro hispanico. Correo: maria.j.anastasio@hofstra.edu

Priya Parrotta (Puerto Rico)

Del Pacifico al Caribe: Corrientes sonoras, musica popular y educacion ambiental ‘islenia’. Simposio 5, mesa 1.

Escritora, cantante y activista ambiental. Es fundadora y directora de Music & the Earth International, una iniciativa que promueve la cooperacion ambientalista
“Sur-Sur” a través de la musica. Egresada de Brown University, Priya hizo estudios de posgrado en la Facultad de Geografia y Medio Ambiente de la Universidad
de Oxford. Es autora de La Politica de Coexistencia en el Mundo Atlantico, yha trabajado para entidades como la Smithsonian Institution, la Cruz Roja, el Inter-
national Union of Forest Research Organizations y el Washington National Opera. También es co-fundadora de los Sanctuaries, una organizacion comunitaria en
Washington, DC que fomenta el didlogo intercultural y la justicia social a través de las artes. Correo: priya.parrotta@gmail.com

Rafael dos Santos (Brasil)

As diferentes fases na discografia de Chiquinho do Acordeon.Simposio 6, mesa 2.

Doctorado en Musica / Piano por la Universidad de lowa, en EE.UU., bajo la direccion del Prof. Daniel Shapiro. Profesor del Departamento de Musica del Insti-
tuto de Artes de la UNICAMP, coordina el Grupo de Investigacion “De musica pop: la historia, la produccion y el idioma” (CNPq). Co-editor de la publicacion elec-
tronica Musica Popular en Revista y coordinador de un programa con el mismo nombre en Radio-TV Unicamp, cuyo objetivo es difundir el trabajo de los investiga-
dores del programa de posgrado en Musica. Actia regularmente como solista, arreglista, director de orquesta, compositor y maestro. Correo: rdsantos(@unicamp.br

Reginaldo Gil Braga (Brasil)

Enio de Freitas e Castro e as (re)defini¢oes da ‘musica popular do Rio Grande do Sul’, Brasil. Simposio 4, mesa 4.

Etnomusicologo brasileiro. E professor do Departamento de Musica e do Programa de Pos-Graduagdo em Musica da UFRGS (Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul) e coordena o Nucleo de Estudos em Musica do Brasil e América Latina/ Etnomus UFRGS desde 2014. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em
Etnomusicologia/ Musicologia, atuando principalmente nos seguintes temas: musica, catolicismo popular e religidoes afro-brasileiras (Batuque do Rio Grande do Sul,
principalmente); memoria e patrimonio musical; musica popular. Possui dois livros publicados no Brasil sobre as experiéncias musicais e religiosas afro-brasileiras
no extremo sul do pais: Batuque Jéje-Ijexa em Porto Alegre; a miisica no culto aos orixas(1998) e Tamboreiros de Nagdo: musica e modernidade religiosa no extremo
sul do Brasil (2013), além de varios artigos sobre musica popular na regido. Correio: rbraga@ufrgs.br

Renan Moretti Bertho

Gravagoes performadas? Apontamentos sobre o material fonografico em uma roda de choro. Simposio 2, mesa 4.

Doutorando em Musica pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Possui mestrado em Musica pela mesma institui¢ao (2015) e graduagdo em Edu-
cagdo Musical pela Universidade Federal de Sdo Carlos (2008). E pesquisador do projeto tematico “Musicar Local - novas trilhas para a etnomusicologia”,coorde-
nado por Suzel Ana Reily. Desenvolve a pesquisa “Trilhas do choro: entre o participativo e o apresentacional nas rodas do interior paulista” e ocupa o cargo de 2°
Tesoureiro da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia - ABET - gestdo 2017/2019. Como flautista, atua em grupos de musica brasileira (com énfase em choro e
samba) tendo participado de importantes festivais, como Virada Cultural Paulista e Brasil Instrumental. Correio: renanbertho@gmail.com

Renier Garnier (Cuba)

La competencia musical de Ernan Lopez-Nussa para el jazz cubano. Una aproximacion a su ‘sacrilegio’ Vals.Simposio 10, mesa 3.

Villa Clara, Cuba, 8 de enero de 1989. Musicologo. Se ha desempefiado como profesor en la Escuela Profesional de Arte “Samuel Feijo6”, en la Escuela Nacional
de Musica y en el Conservatorio Amadeo Roldan de La Habana. Laboré como investigador y especialista en el Gabinete de Patrimonio Musical Esteban Salas ads-
crito a la Oficina del Historiador de la Ciudad de La Habana y al Colegio Universitario San Gerénimo de La Habana (UH). Ha trabajado temas sobre el jazz cubano
y la 6pera en Hispanoamérica. Actualmente cursa la Maestria en Artes de la Universidad de Guanajuato como parte de la cual desarrolla una investigacion sobre la
produccion musical académica mexicana en la Casa de las Américas entre 1959 y 1990. Correo: garnier8901@gmail.com

Richie Viera(Invitado. Puerto Rico)

Musica salsa, practicas socailes e identidades urbanas, um estado del arte em el siglo XXI. Mesa plenaria. Miércoles 13 de junio.

Productor y empresario puertorriqueiio. Ha seguido de cerca la carrera artistica de salseros como Héctor Lavoe, Cheo Feliciano, Rubén Blades, Ismael Miranda
y demas integrantes de la mitica Fania All Stars, surgida en 1968 en Nueva York, Estados Unidos. Crecid en los ‘backstage’ de los principales teatros de la ‘Capital
del mundo’ donde se presentaban las estrellas salseras, aprovechando que su padrino era el empresario Jerry Masucci, fundador del sello Fania Récords.

En 1964,en San Juan, Puerto Rico, su padre fundé la empresa Viera Discos, La Casa del coleccionista, que cerrara en noviembre de 2015, albergando en ese mo-
mento memorabilias, piezas de coleccion, libros, instrumentos, cuadros, pinturas, equipo, musica y una coleccion de mas de 180,000 mil unidades de long playings.

Robervaldo Linhares Rosa (Brasil)

A interpretagdo pianeira e a tecnologia de informagdo e comunicagdo (TIC). Simposio 1, mesa 1.

Mestre gamela e o seu método de ensino de violdo: um personagem relevante no cendrio cultural de Brasilia (1973-2013). Simposio 13, mesa 1.

Pianista e musicologo, Doutor em Historia pela Universidade de Brasilia (UnB), Mestre em Musica pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNI-
RIO) e Bacharel em Musica, Piano, pela Universidade Federal de Goias (UFG). E professor nesta instituicdo desde 2009, onde desenvolve pesquisas que procuram
conciliar a pratica musicoldgica com a pratica interpretativa, além de atuar na graduagéo e na pos-graduagdo. Destaca-se em sua produgao bibliografica o livro Como
¢ bom poder tocar um instrumento. pianeiros na cena urbana brasileira (Canone Editorial), obra contemplada com o Prémio Funarte de Produgéo Critica em Musica
2013. <www.robervaldo.com.br>. Correio: robervaldolinhares@gmail.com

Rosario Haddad (Argentina)

‘Cantar y tocar lo propio’: sobre los procesos de reafirmacion y legitimacion identitaria en un barrio indigena gom. Simposio 9, mesa 1.

El rap originario como expresion cultural en América Latina. Simposio 12, mesa 5.

Etnomusicologa del Conservatorio de Musica Manuel de Falla de Buenos Aires, Argentina. Culminé su Maestria en Antropologia Social en la Facultad de Filoso-
fia y Letras de la Universidad de Buenos Aires. Fue becaria ¢ investigadora de UBA Ciencia y Técnica. Se desempefia como docente en la carrera de Etnomusicolo-
gia y forma parte del equipo de investigacion: “Educacion intercultural bilingiie en comunidades toba/qom y mbya-guarani de Argentina: un abordaje antropologico
de la diversidad étnico-lingiiistica en la escuela” (UBACyT). Desde el afio 2007 realiza trabajos de campo y talleres musicales en diferentes comunidades indigenas
de las provincias del Chaco, Misiones y Buenos Aires. Correo: rochihada@gmail.com

Rubén Lopez Cano (México /Espaiia)

Contrapunto cognitivo y remix. archivo afectivo y biografias personales de las canciones en la remezcla digital. Simposio 4, mesa 3.

Investigacion artistica en la educacion superior de musica popular. Mesa plenaria. Sabado 16 de junio.

Profesor en la Escola Superior de Musica de Catalunya. Investiga sobre retorica y semiotica musicales, filosofia de la cognicion corporizada de la musica, recicla-
je musical, cultura musical digital, didspora, cuerpo y subjetividad musicales, investigacion artistica y epistemologia de la investigacion musical. Entre sus libros se
encuentran Musica Plurifocal (1997), Musica y Retorica en el Barroco (2012), Como hacer una comunicacion, ponencia o paper y no morir en el intento (2012), In-
vestigacion artistica en miisica problemas, experiencias y propuestas (En coautoria con Ursula San Cristobal) (2014) y Miisica dispersa. Apropiacién, influencias,
robos y remix en la era de la escucha digital (2018). Més info en www.lopezcano.net. Correo: lopezcano@yahoo.com



Samantha Isabel Leyva Oviedo (México)

Venimos del desierto: representaciones y manifestaciones de identidad regional a través del rock sonorense. Simposio 9, mesa 2.

Originaria de Hermosillo, Sonora. 1994. Es licenciada en Ciencias de la Comunicacion con especialidad en Cultura por la Universidad de Sonora. Actualmen-
te, se desempefia en el area de Prensa para el Instituto Sonorense de Cultura. Entusiasta de la musica y la historia, logré plasmar sus inquietudes dedicandose a la
investigacion independiente del rock hermosillense y de Sonora, con proyectos que ha llevado a distintos foros, coloquios y congresos dentro de Sonora y México.
Correo: sammmleyva@gmail.com

Sergio Lyra David (Brasil)

O latin jazz como processo criativo: fronteiras e encontros. Simposio 10, mesa 4.

Possui graduag@o em bacharelado em musica com habilitagdo em instrumento saxofone pela faculdade Santa Marcelina em S@o Paulo e mestrado em musica pela
Unicamp. Atualmente esta com doutorado em andamento na Unicamp. Tem experiéncia na area de Artes com énfase em pratica de conjunto, atuando principalmente
nos seguintes temas: improvisagdo, composic¢ao, arranjo, musica brasileira, musica latina, jazz e musica instrumental. Correio: sslyzz@gmail.com

Sergio Ospina-Romero (Colombia)

Fonografos ambulantes: Las expediciones de la Victor Talking Machine Company por América Latina, 1905-1926. Simposio 2, mesa 1.

Swinging con sabrosura: Lucho Bermudez y la resignificacion del jazz en Colombia.Simposio 10, mesa 2.

Antropdlogo, musico, magister en Historia, y candidato a doctor en Musicologia en Cornell University. Sus publicaciones e investigacion se enfocan en la musica
popular latinoamericana a comienzos del siglo XX en relacion con grabaciones fonograficas, reproduccion mecanica, transnacionalismo y consumo musical. Su
primer libro, Dolor que canta. La vida y la musica de Luis A. Calvo en la sociedad colombiana de comienzos de siglo XX, acaba de ser publicado por el Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia. Sergio ha sido profesor en los departamentos de antropologia de la Universidad Nacional de Colombia y de la Pontificia
Universidad Javeriana, en Bogota. Correo: sdo29(@cornell.edu

Shannon Dudley (EEUU)

El Impacto de la ‘Musica Latina’: El estilo cariberio como lingua franca para l(@s Latin@s de Estados Unidos. Simposio 9, mesa 5.

Associate Professor of Ethnomusicology at the University of Washington, author of Carnival Music in Trinidad (Oxford University Press 2004), Music From
Behind the Bridge (Oxford 2008), and numerous articles about Caribbean music. He is co-curator/author of the exhibit and book, American Sabor: Latinos in U.S.
Popular Music. He participates in the Seattle Fandango Project, and is active in promoting dialogues between community artivists in the U.S., Puerto Rico, Mexico,
and elsewhere. Mail: dudley(@u.washington.edu

Sheila Zagury (Brasil)

Os Grupos de Choro dos anos 1990 no Rio de Janeiro: Representagoes sobre o Fazer Musical do Choro. Simposio 9, mesa 3.

Professora da Escola de Musica da UFRJ, pianista e arranjadora atuante no meio da Musica Popular Brasileira e no jazz. Faz parte de diversos conjuntos como
a Orquestra Lunar, Harmonitango ¢ mantém projetos musicais de longa data com Daniela Spielmann, José Staneck, Neti Spzilma ¢ Marianna Leporace, dentre
outros. Tem diversos CDs gravados neste campo de atuagdo. E Doutora em Praticas Interpretativas pela UNICAMP, tendo defendido a sua tese em 2014. Correio:
sheilazag@gmail.com

Simone Dubeux Berardo Carneiro da Cunha (Brasil)

A trajetoria do musico Nana Vasconcelos: Musica e experiéncia. Simposio 12, mesa 2.

Possui graduagdo em Direito pela Universidade Federal de Pernambuco (1986), mestrado em Sociologia pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais (IFCS)
(1997) e doutorado no Programa de Ciéncias Sociais da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Atualmente é Professora de Antropologia do Departa-
mento de Sociologia e Politica da Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro atuando principalmente nos seguintes temas: musica, direitos autorais, Patrimo-
nio Cultural e Memoria Coletiva e repressdo na América Latina. Correio: sdubeux(@uol.com.br

Silvina Argiiello (Argentina)

Reduccionismo y caricatura de las danzas folcloricas argentinas en el concurso ‘Bailando por un suenio’, conducido por Marcelo Tinelli. Simposio 4, mesa 1.

Profesora Superior de Castellano, Literatura y Latin (Facultad de Lenguas. Universidad Nacional de Cordoba, Argentina); Profesora en Educacion musical (Colle-
gium CEIM, Coérdoba); Profesora titular de Folklore musical argentino (Facultad de Artes de la UNC); Profesora adjunta a cargo de Historia de la musica y Aprecia-
cion musical: Medioevo y Renacimiento (FA, UNC) y Vicepresidenta de la Asociacion Argentina de Musicologia desde 2017. Correo: arguellosilvina@hotmail.com

Soledad Venegas (Argentina)

El archivo sonoro del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia (IIE?). Politicas de archivo y patrimonio inmaterial en tiempos de redefinicion de los dere-
chos culturales. Simposio 4, mesa 4.

Etnomusicologa, flautista y educadora musical. Es investigadora del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia, de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires.
Cursa la Maestria en Comunicacion y Cultura (UBA-FSOC). Actualmente participa de un grupo de investigacion referido al estudio especifico de la musica popu-
lar dependiente de la Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad de Buenos Aires. Desde el afio 2011 es becaria del Departamento La ciudad del Tango, del
Centro Cultural de la Cooperacion “Floreal Gorini”, y actualmente también es co-coordinadora del Area de Politicas Culturales de dicha institucion. Se desempefia
como docente en la Universidad Nacional de las Artes y en el Conservatorio Superior de Musica “Manuel De Falla”. Estudio la carrera de Instrumentista en Musica
Popular especializada en Flauta Traversa-Tango en la Escuela de Musica Popular de Avellaneda. Desde 2008 integra el grupo de tango Bramaje como intérprete,
compositora y arregladora. También se desempefia en el campo de la produccion y gestion cultural como productora de diferentes iniciativas artisticas. Correo:
venegas.sole@gmail.com

Sonia Chada (Brasil)

A Cena Musical Neotribal Belenense. Simposio 9, mesa 3.

Paraense, iniciou seus estudos musicais na Escola de Musica da Universidade Federal do Para integrando, posteriormente, como oboista, a Orquestra Jovem e a
Orquestra Sinfonica, o Madrigal e o Corpo Docente desta Universidade. E Licenciada em Musica (1985) e Bacharel em Oboé (1984) pela Universidade de Brasilia. E
Mestre (1996) e Doutora (2001) em Musica, Etnomusicologia - pela Universidade Federal da Bahia. Estagio Pés-Doutoral realizado no Programa de P6s-Graduagdo
em Historia Social da Amazodnia (2013). Atualmente é Professor Associado 4 da Universidade Federal do Para. Correio: sonchada@gmail.com

Susan Campos Fonseca (Costa Rica)

Feminicidio, infanticidio y suicidio en ‘el pais mas feliz del mundo’: un acercamiento desde la creacion audiovisual de artistas feministas costarricenses. Sim-
posio 5, mesa 1.

Profesora de la Universidad de Costa Rica. Musicéloga y compositora, especialista en filosofia de la cultura y la tecnologia, estudios feministas decoloniales del
arte electronico y la creacion sonora. Sus trabajos, publicados en prestigiosas revistas internacionales y varios libros colectivos, han sido reconocidos con el Premio
del Consejo universitario UCR 2002, la WASBE conductor scholarship 2003, la beca Fundacion Carolina 2005, el Premio “100 Latinos” 2007 otorgado por la Comu-
nidad Autonoma de Madrid y la Revista Fusion Latina, la Visitor Scholar 2009 del Department of Musicology de la University of California, Los Angeles (UCLA),
el Corda Award 2009 otorgado por la Corda Foundation de Nueva York, Premio de Musicologia Casa de Las Américas 2012, y el Premio “Universitaria Destacada”
2013 y 2014 otorgado por el Consejo Universitario y la Rectoria de la UCR. Correo: susan.campos_f@ucr.ac.cr

Ténia da Costa Garcia (Brasil)

A carnavalizagdo da cidadania nos protestos de rua de Sdo Paulo (2015-2016). Simposio 7, mesa 4.

Universidade Estadual Paulista. Livre Docente em Historia da América. Professora do Departamento de Historia da Universidade Estadual Paulista Julio de
Mesquita Filho. Lider do grupo de pesquisa Historia ¢ Musica, filiado ao CNPq. Autora dos livros The National and the Popular. The Latin American Songbook in
the Twentieth Century. Lanham: Lexington Books, 2018. Series: Music, culture, and identity in Latin (press) e O it verde ¢ amarelo de Carmen Miranda (1930-1946).
Sao Paulo Annablume/Fapesp, 2004; além de capitulos de livros e artigos publicados no Brasil e no exterior. E também organizadora das coletineas Musica Popular:
Histéria memoéria e identidade. Sdo Paulo. Alameda, 2015 e Musica e politica: um olhar transdisciplinar. Sdo Paulo. Alameda, 2013. Correio: garcosta@uol.com.br

Taina Menezes Castro (Brasil)

O Ritmo dos orixas no Terreiro da Xamba (Recife-PE): A reproducdo da personalidade dos orixds através da musica instrumental de seus toques.Simposio 5, mesa 2.

Licenciada em musica pela Universidade Federal de Pernambuco —UFPE, Brasil, e tem mestrado em andamento pela mesma universidade na linha interdisci-
plinar de Musica, Cultura e Sociedade. Foi bolsista do Programa de Jovens Talentos para a Ciéncia (UFPE) e do Programa de Inicia¢do a Docéncia (UFPE), ambos
sob a tutoria da Profa. Dra. Cristiane Galdino de Almeida. E aluna de percussdo popular do Centro Cultural Grupo Bongar-Nagdo Xamba (Olinda-PE) e pesquisa
a musica percussiva afro-brasileira do xang6 pernambucano (candomblé) de Nagdo Xamba e sua relagdo com os orixas cultuados. Além de pesquisadora, atua nas
areas de educagio musical e producdo cultural. Correio: tainamenezescastro@gmail.com
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Tarso de Almeida Ramos (Brasil)

A correspondéncia entre a teoria e a pratica de Ennio Morricone na cria¢do da trilha sonora de ‘Os Oito Odiados’. Simposio 12, mesa 4.

Brasil, 1979. Estudou composi¢io com dois renomados compositores brasileiros: Silvio Ferraz e Gilberto Mendes. E licenciado em Pedagogia pela Universidade
Metodista de Sao Paulo e atualmente esta cursando o mestrado em Processos e Produtos da Criagdo e Interpretacdo Musical, na Universidade de Brasilia (UnB).
Como compositor escreveu a trilha sonora de varios espetaculos de teatro e de danga contemporanea, além de ter atuado como pianista e compositor do Balé da
Cidade de Santos. Se apresentou duas vezes no Festival Muisica Nova como pianista € compositor apresentando obra autoral. Correo: tarsoramos(@gmail.com

Thiago Soares (Brasil)

Sobre um homem rico numa Havana sem automoveis antigos: Cosmopolitismo estético no videoclipe ‘Hasta que se Seque el Malecon’. Simposio 11, mesa 2.

Profesor e investigador del Programa de Postgrado en Comunicacion de la Universidad Federal de Pernambuco (Recife, Brasil), coordinador del grupo de inves-
tigacion en Comunicacion, Musica y Entretenimiento de la Sociedad Brasilefia de Investigacion en Comunicacion (Intercom | 2016-2020). Investiga las relaciones
entre performance y musica pop en América Latina, habiendo desarrollado entre 2016 y 2018 el proyecto “Musica Pop en Cuba: Enfrentamientos Politicos y Mi-
diaticos” con apoyo del Consejo Nacional de Desarrollo Cientifico y Tecnologico (CNPq) del Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion para incentivo a la
investigacion en Brasil. Autor de los libros “Ninguém ¢ Perfeito ¢ a Vida € Assim: A Musica Brega em Pernambuco” (“Nadie es Perfecto y la Vida es asi: La Musica
Brega en Pernambuco”) y “A Estética do Videoclipe” (“La Estética del Videoclip”). Correo: thikos@gmail.com

Tobias Queiroz (Brasil)

Valhalla Rock Bar - Mossoro: as articulagoes entre cenas, comunidades imagindrias e géneros musicais a partir das identidades locais. Simposio 9, mesa 4.

Professor do curso de Comunicagdo da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte. Atualmente é aluno do curso de doutorado na Universidade Federal de
Pernambuco, onde é membro pesquisador do Laboratério de Analise de Musica e Audiovisual. Foi pesquisador visitante da Universidade do Porto (2016-2017). E
autor do livro Vocé vai continuar vivendo da musica? (Sarau das Letras, 2013). Correio: tobiasqueiroz@gmail.com

Tomas Brandao Correia (Brasil)

Bregafunk: Mediagdo tecnologica e transcultura¢do social na periferia do Recife.Simposio 11, mesa 1.

Musico e investigador, también actiia como un compositor de bandas sonoras y como un productor de espectaculos performativos. Licenciado en Derecho por la
UFPE, centrandose en los derechos de autor. Grado en la musica de la UFPE. Master en Musica y sociedad UFPE con el tema “Bregafunk: mediacion tecnologica
y transculturacion sociales en las afueras de Recife.” Es también en la creacion multimedia dio PACHKA, que investiga el dialogo de la musica con el teatro, la
danza, la literatura y las artes visuales, buscando a construir a través de la improvisacion y el uso de procesamiento electronico el aspecto principal de su desempe-
fio. Correo: tombcfdr@gmail.com

Victor Navarro Pinto (Chile)

Anonimos esquizoides’: el absurdo como gesto politico en la poiesis musical de la banda Fulano.Simposio 7, mesa 1.

Profesor de musica titulado de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion (U.M.C.E.) y Magister (c) en Artes mencion Musicologia en la Universi-
dad de Chile, donde actualmente desarrolla una tesis sobre los primeros trabajos de la banda chilena Fulano. Desde 1995 ha participado como tecladista y compositor
en bandas de musica fusion, destacando el trabajo realizado con Apus Jazz y La Otra Tierra. Ademas es socio de la Sociedad Chilena del Derecho de Autor (SCD)
y miembro de la Red Maestros de Maestros del Ministerio de Educacion. Correo: vitorionav73@gmail.com

Yoanna L. Diaz Vasquez (Cuba/ Uruguay)

Archivos materiales e imaginarios locales: la musica popular en el Teatro Larraniaga de Salto, Uruguay. Simposio 4, mesa 2.

Profesora Adjunta del Centro de Investigacion en Artes Musicales y Escénicas del Litoral Noroeste (CIAMEN), PDU, CENUR Litoral Norte, Salto, Universidad
de la Republica, Uruguay desde el 2011. Licenciada en Informacion Cientifica Técnica y Bibliotecologia, Facultad Comunicacion, Universidad de la Habana, Cuba.
Trabajo en el Centro de Investigacion y Desarrollo de la Musica Cubana (CIDMUC) desde 1994 en el Departamento de Investigaciones Fundamentales, y desde el
2009-2011 Jefa del Centro de Documentacion, Archivo y Digitalizacion. Actualmente participa en tres proyectos de investigacion desarrollados por el CIAMEN:
Las Artes Musicales y Escénicas en el Teatro Larraiiaga de Salto, Los Coros y el Rio: la actividad de la Asociacion Coral del Departamento de Salto y Las Murgas
del Carnaval Salterio. Correo: yoadiazv(@gmail.com
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EXHIBICION INTERACTIVA-MULTIMEDIA

Biblioteca Amayry Veray, Conservatorio de Musica de Puerto Rico.

Isla del (en)canto: una mirada hacia la musica puertorriquefia desde el archivo al playlist

La exhibicion “Isla del (en)canto” pone en dialogo a distintas colecciones y archivos que documentan la rica y diversa cultura musical de Puerto Rico. Confluyen
en la exhibicion materiales y documentos sonoros depositados en el Conservatorio de musica de Puerto Rico, el Instituto de Cultura Puertorriquefia, la Universidad
Metropolitana de Puerto Rico, colecciones privadas y el Archivo General de Puerto Rico.

Coordinadores: Jaime O. Bofill Calero (Instituto de investigacion musical de Puerto Rico y del Caribe) Y Natalia Hernandez (Biblioteca Amaury Veray, Con-
servatorio de musica de Puerto Rico)

Colaboradores: Dario Morales y Josilda Acosta, Instituto de Cultura Puertorriquena

Hugo Viera, Universidad Metropolitana de Puerto Rico

Marcos Nieves, Archivo General de Puerto Rico
David Morales, Coleccionista Puertorriquefio
Gustavo Batista, Coleccionista Puertorriquefio
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EXPOSICION FOTOGRAFICA BOHEMIADAS

ARTISTA: WILMA COLON

Locacion: vestibulo del Teatro Bertita y Guillermo L. Martinez

Si le pedimos una semblanza a Wilma Colon para este “libro de resimenes”, donde comente sobre su vida artistica, seguro respondera que ella no es artista,
que ella toma fotos porque le gusta.Pero, el lente fotografico de Wilma representa para Puerto Rico ese lugar desde donde conocer lo visible y visible, lo imaginado
y ni imaginado de la inmensa cultura boricua. Aquel musico, escritor, pintor, bailador, cirquero o personaje conocido que ha dejado de acompafiarnos en la vida
cotidiana, que ha ganado un premio, que solo su barrio conozca, que se esté presentando en un espacio local que se gane la vida haciendo su arte callejero, que haya
visitado la Isla.. no importa el lugar donde los medios lo hayan colocado, o si es més o nada famoso... les aseguro, el lente de Wilma, si, el ojo con el que mira la
vida lo ha eternizado en una foto que nos permite volver a ello una y otra vez y apreciar algo diferente en cada (re)vision.De Wilma pueden hablar tantas personas!
Tal vez quien esté escribiendo estos parrafos sea la menos indicada, pero “como soy extranjera en tierra boricua” necesito todos los dias un lente que me guie en esta
Isla, y ella, sin saberlo, lo ha sido. Por eso, pensando en mis colegas que llegan a la Isla, los invito a seguir sus fotos, no solo las de esta exposicion ( el 1% de las que
posee) sino las que andan por ahi... en las redes sociales, en las carpetas de vida de agrupaciones, artistas, gente simple.

Gracias Wilma, por aceptar esta invitacion con tanta humildad y deseos. Por colaborar con este comité organizador local y compartir la experiencia que acumu-
laste durante tantos afios como directora de la oficina de actividades del CMPR.

Con la ilusion de un dia poder anunciar el inicio de una serie de libros sobre Puerto Rico desde tu ansioso lente.

Por qué Bohemiadas...? Porque mientras se escriben estas lineas, entras por curiosidad en su Facebook y donde la encuentras? Contandonos de algo que ocurre
en el mas inuscitado lugar de San Juan y alli entras con ella. Gracias Wilma.

LGM

EN CONCIERTO... LUNES 11 DE JUNIO

A la memoria de Pedro Gonzdlez

“Sangre de Plena” “La cultura es el alma del pueblo y a través de la bomba y la plena, expresamos libertad y pasion.” La plena nos identifica. Somos una agru-
pacion que dio comienzo en el 2012. A través de los afios de experiencia en la creacion y expresion de la plena, nos hemos dedicado no tan solo a ejecutarla, sino a
estudiarla en todo su esplendor, a conocer de su origen, su forma de ejecutar, su lenguaje, su proposito, en otras palabras, a conocer de su vida. Durante estos afios
nos hemos presentado en: Festival del Giiiro en Pefiuelas, Festival Jueyero de Guanica, Festival del Guineo en Lares, Conservatorio de Musica de Puerto Rico, El
Boricua en Rio Piedras, Dia de Navidad en Municipio de Coamo, todo esto ya sea con la orquesta (la cual consta de; trombon, saxofén baritono, saxofon soprano,
clarinete, trompeta, contrabajo, piano, congas, giiiro, panderos y cantante) o con el grupo de plena comparsa (el cual consta de trombon, trompeta, giiiro, panderos
y cantante). También en un sin fin de actividades privadas. Nos hemos presentado especialmente en actividades de caridad como la participacion de todos los afios
en la Feria de Alfabetizacion Familiar del Proyecto Head Start de Juana Diaz. Somos musicos con estudios profesionales, egresados del Conservatorio de Musica.
Nuestra agrupacion se compone de musicos provenientes de varios pueblos de Puerto Rico: Caguas, Trujillo Alto, Vega Baja, Ponce, Candvanas, San Juan, Coamo,
y su pueblo de nacimiento y donde pertenece, Juana Diaz.

“Sangre de Plena” ha crecido durante su transcurso y actualmente consta de aproximadamente 13 musicos, todos jovenes con deseos de conservar “lo de aqui”.
Para el afio 2017, emprendimos la realizacion y logro de nuestro primer disco, “La Sangre me Llama”, y sera el reflejo de nuestra pasion por la preservacion cultural
de nuestro pais. Nosotros, los musicos culpables de este disco, somos la juventud que estd decidida a dar la milla extra en la lucha por la cultura de nuestra madre
Borinquén. Nuestro concepto musical se basa en mantener la esencia de la plena de los principios, la plena de nuestros ancestros, esa plena comenzada por los escla-
vos para poder expresarse libremente de todo lo ocurrido en el dia, pero, le damos el toque moderno y la esencia de “Sangre de Plena”, que es uno completamente
nuevo en el género de la plena. Nuestras composiciones y arreglos musicales son tnicos en su estilo, ya que reflejamos nuestro profesionalismo en el desarrollo
educativo musical, ya sea utilizando en nuestras composiciones y arreglos el género del Jazz, del Clasico, del Barroco, del Contemporaneo, del Popular, entre otros.
Asi también una versatilidad en el uso de los ritmos con los panderos, en los cuales creamos ritmos improvisados, ritmos cubanos, ritmos africanos y afro-caribefios,
ritmos tipicos y una esencia peculiar del ritmo de la plena. Quiero agradecer inmensamente su interés por nuestra propuesta como grupo de plena. Sangre de Plena
lleva como pensamiento lo siguiente: “Somos un grupo con raices culturales y ejecutamos la musica para embellecer la patria con sangre de plena.”

Armando O. Rentas Gonzalez (director)

Contacto: (787)438-4189 — (787)260-6749. Email: armando.percusion(@gmail.com / sangredeplena@gmail.com
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DECIMANIA ...

HRASSTRAS AMAMOS EL FOLKLER

EN CONCIERTO... MARTES 12 DE JUNIO

Email: decimania@hotmail.com

Decimania de Puerto Rico (www.decimania.com), es una entidad educativo-cultural debidamente organizada sin fines de lucro y certificada por el Departamento
de Estado de Puerto Rico desde marzo del 2007. Como organizacion cultural tiene entre sus propositos: promover el desarrollo del arte oral improvisado a través
de la investigacion, la ensefianza, preservacion, revitalizacion y difusion de las diversas modalidades de improvisacion existentes en Puerto Rico e Iberoamérica;
fomentar el intercambio entre los cultores de este arte a través de la presentacion de espectaculos y el intercambio de informacion con otras organizaciones afines
existentes en Puerto Rico y en otros paises de Iberoamérica; incentivar a los nifios y a las nuevas generaciones el cultivo de la poesia escrita y oral en especial en la
forma de Espinela y dar a conocer esta rica tradicion al publico en general en aras de salvaguardar una de las tradiciones poéticas mas importantes de nuestra patria.

Decimania de Puerto Rico desarrolla espectaculos educativos y culturales relacionados con la tradicion de la trova puertorriquefia con cultores de la musica
campesina en especial aquellos que difunden la modalidad de la trova y la décima Espinela en todas sus modalidades; otros relacionados con los aspectos de la
tradicion oral, la décima, su historia, los estilos del seis y el aguinaldo, la improvisacion de la estrofa y su estado actual. Estos a todos los niveles educativos desde
elementales hasta avanzados.

Entre las actividades que mayor relevancia poseen estan la organizacion de la Semana del Trovador en Puerto Rico, que se celebra la primera semana de octubre
de cada afio. Es la mayor celebracion relacionada a la tradicion de la décima en Puerto Rico. Durante siete dias decenas de trovadores y musicos puertorriquefios
de todo Puerto Rico participan de la fiesta.

Entre los eventos que se escenifican durante la jornada se encuentran: dos concursos de trovadores, talleres educativos, un congreso de nifios trovadores y es-
pectaculos artisticos libres de costo. El proposito de ésta, es fortalecer la figura del trovador puertorriquefio dentro de la cultura nacional otorgandole mas y mejo-
res espacios para su desenvolvimiento. En esa direccion, Decimania escoge anualmente figuras que hayan solidificado o representado la tradicion durante varias
décadas. Asi pues, esta semana ha recibido dedicatorias a figuras como: Luis Daniel Colon, Joaquin Moulliert, Luis Miranda y Luz Celenia Tirado como dignos
representantes y porta estandartes de la tradicion puertorriquefia.

Como elemento adicional y con la intencion de difundir y solidificar la tradicion puertorriqueiia de la décima improvisada a nivel internacional, invitan a trova-
dores de varios paises de Iberoamérica a que se unen a nuestra fiesta. Los Trovadores del Mundo se unen en respaldo absoluto a nuestra tradicion y llegan desde:
Cuba, México, Argentina, Uruguay, Espafia, Islas Canarias, Venezuela y Panama para unirse a la fiesta puertorriqueia y exhibir sus tradiciones.

Sefmaa del rovador .

J Decimariki de Fuestuifign

\ -_?i Z\A SABADO A LAS 7PM
\;‘_{- o S S e regmepct
it Sintonizanos en www.decimania.com
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LA SEDE

CONSERVATORIO DE MUSICA DE PUERTO RICO
951 Avenida Ponce de Leon

San Juan, Puerto Rico 00907-3373

Teléfono: (787) 751-0160

Parada de autobus:

Parada 15 en Santurce

Conservaiorg
e Mg o
P RO

EDIFICIO HISTORICO

Disefiado por el arquitecto Tulio Larrinaga y construido en 1882 para la
Orden de las Madres Hermanas del Sagrado Corazén de Maria.

El edificio fue el ultimo que la Diputacion Provincial Espafiola ordeno-
construir en Puerto Rico antes de la invasion estadounidense de la isla en
1898.

En 1900 el Colegio se muda a su localizacion actual y el edificio pasa a
ser el Asilo de Nifias de Miramar. Tras la mudanza del Asilo al municipio
de Trujillo Alto en 1960, el edificio queda vacante por varios afios. El edi-
ficio vuelve a tener propoésito en 1973 al ser utilizado como centro de reha-
bilitacion por el Departamento de Servicios Contra la Adiccion. Este nuevo
proposito dura hasta 1979, cuando se le pasa alDepartamento de Transporta-
cion y Obras Publicas para utilizarse como edificio de almacenaje.

En 1985 es designado sitio historico en el Registro Nacional de Lugares
Historicos de los Estados Unidos.

En 1999 el Gobierno le transfiere la titularidad del edificio al Conser-
vatorio. Pasa entonces por un proceso de rehabilitacion y restauracion co-
menzando en el afio 2001 y concluyendo en el 2008.

A principios de 2009 el Conservatorio comenzoéa ocupar el edificio anti-
guo, culminando este proceso en el afio 2012 cuando se inauguroel edificio
académico.

En la actualidad, es sede de las Oficinas Administrativas del Conserva-
torio, la Escuela Preparatoria, Musica 100 x 35 y Despertar Musical.

También cuenta con la Plaza Luis A. Ferré (Patio Norte), la Plaza Pa-
blo Casals (Patio Sur), el Centro de Recursos Tecnologicos (laboratorio de
computadoras), piano lab, salones para clases grupales y salones de prac-
tica.

En el edificio histérico se encuentran localizados los salones 205,
206y 207.

Esta area la constituye el estacionamiento de dos pisos, cuyo techo verde funciona como plaza exterior del
antiguo asilo, conocida ésta como la Plaza La Laguna, donde también esta ubicado al aire libre el Anfiteatro
Rafael Hernéndez.

EDIFICIO ACADEMICO )
Alberga el Centro de Recursos para el Aprendizaje Fundacion Angel
Ramos (Biblioteca Amaury Veray).

El Teatro Bertita y Guillermo L. Martinez con sus salas: la Sala Jesus Maria Sanroma, la Sala Anthony “Junior’Soto y la Sala José*‘Pepito”’Figueroa.

./ A A 15 S\
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Sala Jestis Maria Sanroma

Lo rodean la Plaza de La Cascada y la Plaza
de Las Bambuas (ler. piso).
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Nivel Plaza—Edificio Historico
% NIVEL PLAZA

CONSERVATORIO e o

DE MUSICA DE PUERTO RICO

?51 Ave. Ponce de Ledn
San Juan 00907-3373
(787) 751-0160
hitp:/ freew.cmpr.edu

Salones exclusivos de practica:

7H, 18H, 19H, 32H, 33H, 34H, 35H, 43H &
S0H

Percusion
30H-34H & 19H

MAPAS FACILIDADES

A ASA\
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Nivel 1 —Edificio Historico Nivel 2 —Edificio Historico

NIVEL 1
Ave. Bokiorioty de Caviro

NIVEL 2

Awve. Baldonoty de Castro

100 Centro de recursos

tecnolégicos J Decanalo de Asuntos

A Escuela preparatoria  Estudiantiles

B Decanato de Adminis- K Oficina de Regis-

tracién y Finanzas traduria

C Sala de conferencias L Oficina de CEMCA-

de Facuitad Cenftro empresarial para

D Oficina de Actividades musicos Culturarte

Institucionales M Oficinag de Desamrolic

E Oficina de Recursos y Relaciones PUblicas

Humanos N Oficina de Recauda-

F Recepcion ciones e
G Sala de Facultad O Bafios Ave. Ponce de Leén
H Oficina de Sistemas de P Despertar Musical

informacion Q Sala de Conferencias

I Decanato Asuntos de Rectoria

Académicos R Oficina de Rectoria

A ASA\
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NIVEL 1—Nuevo Edificio

edificios:

Un edificio histérico conocido como la sede del
Anfiguo Asilo de Nifias de Miramar. Data de afio
1882, fue el dltimo edificio construido bajo la Di-
putacién Provincial Espafiola en PR. Esté cataloga-
do como monumento histérico en el Registro Na-
cional de los Estados Unidos.

Estacionamiento de dos niveles cobijado por un
techo verde y con una amplia plaza con vista ala
Laguna del Condado.

En contraste con el edificio histérico, complemen-
ta estas nuevas faciidades un edificio de re-
ciente construccién, realizado con todos los avan-

ces tecnolbgicos y arquitectdnicos del Siglo XXI y
que alberga una modema sala de recitales.

La totalidad de estos espacios comprenden:
¢ Una amplia y moderna sala de conciertos.

e Ceniro de Recursos para el Aprendizaje - que
incluye Biblioteca, sola de exhibiciones, coleccio-
nes especiales, sala de audio, efc.

S5 anfiteatros al gire libre

4 salos de ensayo

40 salones de estudio para clases individuales
18 salones para clases grupales

Estudio para danza

Solones de practica

Un salén especial para educacién musical
Laboratorios de computadoras

Ceniral control room
Taller de repaoracién de pianos
Espacios comerciales

N ~
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NIVEL 2—Nuvuevo Edificio

(1) 201A -Canto Bl Teatro Beriita y Gui-

) 202A - it llermo L. Martinez com- (1) 301A- (17) 314A Senvicios
(3) 203A - Artistas resi-

dencia/ Salén de graba-  PTende las siguientes Composicién Audiovisuales y Web
ciones I Sdn Sorca (2) 302A-Contrabgjo  (16) 315A -Tuba/
[4)m-mnm residen- . haria (3) 303A- Celio Fagot

:{s1 208A- Canfe Sofo (18) 1 u) (5) 305A-Oboe cion

(6) 206A - Canto 3-Sala José "Pepito” (6) 306A- Saxofén  (14) 317A -

.l?l 207A - Piano Figueroa (15) mn) (7) 307A- Clarinete Composicion

(8) 208 A - Piano (8) 308A- Violin 318A-319A- Salones
(9) 209A - Piano _Eﬁ:'m ﬂd:;?w (9) 309A- Violin de practica

(10) 210A -Arpa il i (10) 310A -Viola (18) 320A- Salén de
ﬂg:}: - Guitarra (11) 311A-Trombén Carias

Qa -Guitarra +Central Conirol Room (12) 312A -Trompa 321-325- Salones de
“2 gﬁ Wj , e, (13) 313A -Trompeta practica

! *Green Room

Clovecin
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LUGARES DE INTERES

Museos, librerias, espacios culturales,
musica en vivo y otros lugares de interés

Viejo San Juan, Santurce y Rio Piedras
MUSEOS

Museo las Américas (Viejo San Juan)

Exhibiciones (José R. Alicea Espejo de la Humanidad/ Salas permanentes)
Martes a viernes: 9:00 am-12:00 pm/ 1:00 pm-4:00 pm

Sabados y domingos: 12:00 pm- 5:00 pm

Cuartel de Ballaja, Segundo nivel. Viejo San Juan

Entrada General: $6.00

Nifios hasta 12 afios, estudiantes docentes y personas mayores de 65 afios (con
identificacion): $4.00

Casa Cortés (Viejo San Juan)

Sala de exposicion de arte cariberio
Jueves 11am-5pm

Sabado y domingo 11:00 am-5:00 pm
Calle San Francisco 210, Viejo San Juan

La Casa del Libro (Viejo San Juan)
Miércoles a sabado 11am-5pm

Calle del Cristo 255

787-7123-354

Admision general: $4:50

Estudiantes y maestros: $2:50

Museo de Arte de Puerto Rico (Santurce)

Miércoles a sabado: 10am - S5pm

Domingo: 11:00 am — 5:00 pm

Avenida José de Diego 299, Santurce

787-977-6277

Adultos: $6.69; Nifios 5+, estudiantes con ID, personas con impedimentos y per-
sonas sobre 65 afios de edad: $3.35

Miércoles: Libre de costo (2:00pm-5:00pm)

Museo de Arte Contemporaneo (Santurce)

Exhibicion: Entredichos

Martes a viernes: 10:00 am — 4:00 pm

Sabados: 11am - S5pm

Ave. Ponce de Leon Pda. 18

787-977-4030

Adultos: $5 / Estudiantes con ID, nifios mayores de 5 afios y personas mayores de
75 afios: $3/ Martes: libre de costo para estudiantes con id

Casa Museo Fundacion Ismael Rivera
Calle Calma esquina Callejon Concordia

Museo de Historia, Antropologia y Arte (Universidad de Puerto Rico, Rio
Piedras)

Lunes, martes, jueves y viernes: 9am - 4pm

Miércoles: 9:00 am — 9:00 pm

Domingo: 12:00 pm — 5:00 pm

Recinto de Rio Piedras, Universidad de Puerto Rico

(Al lado de la estacion Universidad del tren urbano)

787-763-3939 Libre de costo

Sala Museo Rafael Hernandez
Vestibulo principal del Recinto Metropolitano de la Universidad Interamericana
de Puerto Rico

LIBRERIAS

Libreria del Instituto de Cultura Puertorriqueiia (Viejo San Juan)
Domingo a sabado: 10:00 am — 5:00 pm

Galeria Nacional, Calle Norzagaray 98 (al costado de la Plaza San José)
787-721-5105

Laberinto (Viejo San Juan)

Domingo a sabado: 9: 00 am — 7:00 pm
Calle de la Cruz 251, Viejo San Juan
787-724-8200

Librerias AC (Santurce)

Lunes a sabado: 10:00 am — 9:00 pm / Domingo: 10am - 6pm
Avenida Juan Ponce de Le6n1510, Santurce

787-998-5132

S

Casa Norberto (Centro Comercial Plaza las Américas)
Lunes a sabado: 9:00 am — 9:00 pm

Domingo: 11:00 am — 7:00 pm

Plaza las Américas, Tercer Nivel

787-705-4695

Libreria Magica (Rio Piedras)

Lunes a sabado: 8:00 am — 6:00 pm

Ave. Ponce de Leon 1013, Rio Piedras

787-370-5395

CENTROS CULTURALES

Fundacion para la Cultura Popular (Viejo San Juan)

*Tiene tienda de discos y libros

Lunes, miércoles y viernes: 8:00 am -12:00 pm

*En caso de querer pasar por alli en otro horario, pueden comunicarse con Javier
Santiago, director de la Fundacion
Calle Fortaleza 56, Viejo San Juan ~ TELEFONO: 787-724-7165
El Bastion (Viejo San Juan)

Horario variable

https:/www.facebook.com/elbastionvsj/

Calle San Sebastian 1, Viejo San Juan

787-213-3744

MUSICA EN VIVO

Adoquin Jamming Nights (Viejo San Juan)
Viernes 7:30pm-11:00 pm
Masica al aire libre en las plazas del Viejo San Juan

La terraza de Bonanza (Santurce)

Lunes a domingo 10:00 am-1:00 am

Avenida Eduardo Cond 1751, Santurce

(787) 508-8877

* Musica en vivo todos los lunes a partir de las 7:30pm
Lunes 11 de junio- Yuba Iré

La respuesta (Santurce)
Avenida Ferndndez Juncos 1600
Santurce, Puerto Rico

Esquina el Watusi (Santurce)
Todos los dias 2:00 pm-2:30am
Calle Elisa Cerra829, 801

Plaza de Mercado de Santurce
154 Calle Dos Hermanos

Lote 23

Martes y miércoles- 7:30 pm (Miércoles Cine 23)
Jueves musica en vivo- 7:30pm — 12:00 am
Sabado: 8am - 12am

Domingo: 8am - 10pm

1552 Ave. Ponce de Le6n

BIBLIOTECAS

Archivo General y Biblioteca Nacional
Lunes a sabado de 8:30am- 3:45pm
Ave. Constitucion 500 Puerta de Tierra

Biblioteca del Centro de Estudios Avanzados de Puerto Rico y el Caribe
Martes a Jueves 9:00 am-9:30pm / Viernes 9:00 am-4:30pm/

Sabado 7:00 am- 4:00 pm

Calle Cristo #52 Viejo San Juan

San Juan (Puerto Rico)

(787) 723-4481

Biblioteca José M. Lazaro, Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras
8:00am- 5:00pm

Horario especial de fin de semestre (lunes-miércoles 8:00am- 2:00am *hasta el
13 de junio)

Caguas

Casa del Trovador Luis Miranda “Pico de oro”

Martes a sdbado: 9:00 am — 12:00 pm / 1:00 pm- 5:00 pm

Calle Alejandro Tapia y Rivera #10

(787) 744-8833 Ext. 1843Libre de costo (ofrecen visitas guiadas)

e =\
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Museo de Artes Populares de Caguas

Martes a sabado: 9:00 am — 12:00 pm / 1:00 pm — 5:00 pm
Calle Betances, esquina calle Luis Padial

787-258-3505 Libre de costo

Centro Musical Criollo José Ignacio Quintén

Martes a sabado: 9:00 am — 12:00 pm / 1:00 pm — 5:00 pm
Calle Segundo Ruiz Belvis esquina Intendente Alejandro
787- 744-4075 Libre de costo

Visita Caguas
http://visitacaguas.com/
Oficina de Turismo 787-653-8833 ext. 2907 / 2908

Cayey

Museo de Arte Dr. Pio Lopez Martinez

Lunes a viernes: 8 :00 am — 4:00 pm

Sabado y domingo: 11:00 am — 5:00 pm
Universidad de Puerto Rico, Recinto de Cayey
787-738-2161  Libre de costo

Ponce /

Museo de la Musica en Ponce

Miércoles a domingo: 8:00 am -12:00 pm / 1:00 pm - 4:30pm
Calle Isabel20, 42, Ponce

787-290-6617

* Libre de costo. Para visitas llamar y sacar cita

Museo de Arte en Ponce

Exhibiciones:

Pequerios tesoros de la Frick Collection / Un lugar para Puerto Rico: la colec-
cion contemporanea 1959-1965

Miércoles a lunes: 10:00 am a 5:00 pm
Domingos: 12:00 pm a 5:00 pm

Martes: Cerrado al publico general
Boulevard Luis A. Ferre Aguayo 2325, Ponce
787-840-1510 / 787-848-0505

Estudiantes y mayores de 60 afios: $3.00.
Publico general: $6.00

Libreria El Candil
9:00 am — 5:00 pm
Calle Union Esq. Sol
787-242-6693

Or_
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RELACION DE CONGRESISTAS PARTICIPANTES

1. Adalberto Paranhos (Brasil)
akparanhos@uol.com.br

2. Agustin Yannicelli (Argentina)
agustiney@gmail.com

3. Alejandra Bronfman (Estados Unidos)
alejandra.bronfman(@ubc.ca

4. Alejandro L. Madrid (México/ EEUU)
alm375@cornell.edu

5. Alejandro Ulloa Sanmiguel (Colombia)
alejandro.ulloa@correounivalle.edu.co

6. Alex Zapata Romero (Chile)
alexzapataromero@gmail.com

7. Alfonso Pérez Sanchez (México)
a.perezsanchez@ugto.mx

8. Alice Alves (Brasil)
alicesalvesl2(@gmail.com

9. Ana Alonso - Minutti (IMéxico)
aralonso@unm.edu

10. Ana Lidia Dominguez Ruiz (México)
unalaid@hotmail.com

11. Ana Maria Ochoa Gautier (Colombia/ EEUU)

a02110@columbia.edu

12. Ana Virginia Lecueder Arbiza (Uruguay)
anavirginialecueder@gmail.com

13. Andrés Garcia Molina (Honduras)
ajg2219@columbia.edu

14. Angel G. Quintero Rivera (Puerto Rico)
agquinterorivera@yahoo.com

15. Antonio Carlos Aratjo (Brasil)
tulhopd@hotmail.com

16. Ariel Grez Valdenegro (Chile)
arielgrezv(@gmail.com

17. Arnelice Alvarez Morera (Cuba)
agnelices@estereocentro.icrt.cu

18. Beatriz Goubert (Colombia)
bmg2137@columbia.edu

19. Bernarda Castillo Fernandez (Chile)
berny.castillo.fl@gmail.com

20. Berenice Corti (Argentina)
berenice.corti@gmail.com

21. Bibiana Delgado Ordoiiez (Colombia)
bibianadel@gmail.com

22. Caca Machado (Brasil)
cmachado@unicamp.br

23. Caio Csermak (Brasil)
caio.csermak@gmail.com

24. Cande Sanchez Olmos (Espaiia)
cande.sanchez@ua.es

25. Carlos Andrés Caballero Parra (Colombia)
carlosmusic@gmail.com

26. Carlos Balcazar (Argentina)
carlosebalcazar@gmail.com

27. Carlos R. Da Silva (Brasil)
carlozfilho@gmail.com

28. Carolina Santamaria-Delgado (Colombia)
carolina.santamariad@udea.edu.co

29. Caroline Soares de Abreu (Brasil)
carolineabreu@gmail.com

30. César Colon Montijo (Puerto Rico)
cac2221(@columbia.edu

31. Christian Spencer (Chile)
canazo@gmail.com

32. Claudia Neiva de Matos (Brasil)
laparole@terra.com.br

33. Cleodir Moraes (Brasil)
cleodirmoraes@uol.com.br

34. Dario Tejeda (Republica Dominicana)
tejeda26(@yahoo.es

35. Davi Ebenezer da Costa Teixeira (Brasil)
davi_ebenezer@hotmail.com

36. David A. Morales Brignoni (Puerto Rico/Estados Unidos)
plenama@aim.com, plenama@netscape.net

37. Eduardo Viiiuela Suarez (Espaiia)
vinuelaeduardo@uniovi.es

38. Estévao Amaro dos Reis (Brasil)
estevaoreis@gmail.com

39. Fabian Arocena Narbondo (Uruguay)
fabian.arocena@fic.edu.uy

40. Fabian Tobar Carrasco (Chile)
Jftobar@uc.cl

41. Felicio José Afiune Junior (Brasil)
fjrmusic@gmail.com

42. Felipe Trotta (Brasil)
trotta.felipe@gmail.com

43. Fernanda Vera Malhue (Chile)
fernanda.veramalhue@gmail.com

44, Frank Sagica (Brasil)
franksagica@hotmail.com

45. Gabriel Macias Osorno (IMéxico)
gabmaos@gmail.com

46. Giselle Garriga Luque (Cuba)
gluque.giselle@gmail.com

47. Gloria Millan Grajales (Colombia)
glo-millan@hotmail.com

48. Gonzalo Cordero Riquelme (Chile)
leftelecaster@gmail.com

49, Heloisa de Araitijo Duarte Valente (Brasil)
whvalent@terra.com.br y musimid@gmail.com

50. Igor Lemos Moreira (Brasil)
igorlemoreira@gmail.com

51. Inmaculada Matia Polo (Espaiia)
matiainma@hotmail.com

52. Isabel Llano (Colombia/ Espaiia)
isa_llano@yahoo.com

53. Isabel Victoria Diaz de la Torre (Cuba)
isabelmusicologo@cenit.cult.cu

54. Jaime Cortés (Colombia)
jeortesp@unal.edu.co

55. Jaime Oscar Bofill Calero (Puerto Rico)
jbofill@email.arizona.edu

56. Jair Martins de Miranda (Brasil)
jairmm(@unirio.br
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57. Javiera Paz Benavente Leiva (Chile)
javierabenaventeleiva@gmail.com

58. Jessica Clemente Aldazabal (Cuba)
jessicle91(@gmail.com

59. Joana Saraiva (Brasil)
saraiva.joana9@gmail.com

60. Jorge L. C. Cardoso Filho (Brasil)
cardosofilho.jorge@gmail.com

61. José Fernando Perilla Vélez (Colombia)
jtperillav@unal.edu.co

62. José Fernando Saroba Monteiro (Brasil)
jfmonteiro2@hotmail.com

63. José Javier Sanchez Pérez (México)
javicam_22@hotmail.com

64. José Juan Olvera Gudiio (México)
jjolvera@ciesas.edu.mx

65. José Luis Fernandez (Argentina)
unjlfmas@gmail.com

66. José Manuel Izquierdo Konig (Chile)
izquierdokonig@gmail.com

67. José Miguel Marinas Herreras (Espaifia)
marinasjm@gmail.com

68. Joshua Katz-Rosene (Canada)
j-katz-rosene@uniandes.edu.co y josh@telepath.ca

69. Juan Carlos Molano Zuluaga (Colombia)
juanmolano2l@hotmail.com

70. Juan Diego Parra Valencia (Colombia)
juanparra@itm.edu.co, casafus@yahoo.com

71. Juan Fernando Velasquez O. (Colombia/Estados Unidos)
juvlO@pitt.edu

72. Juan Francisco Sans (Venezuela)
Jfsans@gmail.com

73. Juan Pablo Castillo Croes (Venezuela)
juancroes@gmail.com

74. Juan Sebastian Ochoa (Colombia)
juansochoa@gmail.com

75. Juan Sebastian Olmos Nuiiez (Colombia)
jsolmosn@unal.edu.co

76. Juliana Guerrero (Argentina)
julianaguerrero@gmail.com

77. Juliana Pérez Gonzalez (Brasil/Colombia)
julianabe@gmail.com

78. Julio Arce (Espaiia)
juliocar@ucm.es

79. Julio Mendivil (Pert)
mail@juliomendivil.de

80. Kaio Pereira (Brasil)
kaiopereira.j@gmail.com

81. Katia Paranhos (Brasil)
katia.paranhos@pq.cnpq.br

82. Kelvin Venturin (Brasil)
kelvinventurin@gmail.com

83. Kjetil Klette Bohler (Noruega)
kjetilklettebohler@gmail.com y Kjetil. Bohler@nova.hioa.no

84. Lais Barros Falcao de Almeida (Brasil)
:lais_falcao@yahoo.com.br.
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85. Laurisabel Maria de Ana da Silva (Brasil)
silvalaurisabel@gmail.com

86. Leydet Garlobo Gonzalez (Cuba)
leygarlobo@gmail.com

87. Liliana Casanella Cué (Cuba)
Icasanella@cubarte.cult.cu

88. Liliana Gonzalez Moreno (Cuba)
liligmoreno74@gmail.com

89. Llorian Garcia Florez (Espaiia)
lloriangarcia@gmail.com

90. Luciana Prass (Brasil)
luciana.prass@gmail.com

91. Magda de Miranda Climaco (Brasil)
magluiz@hotmail.com

92. Malvina Silba (Argentina)
malvina.silba@gmail.com

93. Manuel J. Ceide Viazquez (Puerto Rico/Espaifia)
mceide@yahoo.com

94. Maircia Ramos de Oliveira (Brasil)
marciaroliveira50@gmail.com

95. Marco Antonio Juan de Dios Cuartas (Espaiia)
mjuanded@ucm.es

96. Marcos Holler (Brasil)
marcosholler@gmail.com

97. Maria Alejandra de Avila Lépez (Colombia)
male2027@hotmail.com

98. Maria del Mar Vanin Ramirez (Colombia)
mmvaninr@unal.edu.co

99. Maria Fantinato Geo de Siqueira (Brasil)
mf2969@columbia.edu

100. Maria Inés Lopez (Argentina)
maineslopez.88@gmail.com, ma.ineslopez@yahoo.com.ar

101. Maria Luisa de la Garza (México)
mluisa_delagarzyahoo.es

102. Marisol Berrios-Miranda (EEUU)
marisolbmdl@yahoo.com

103.  Marita Fornaro (Uruguay)
diazfor@adinet.com.uy

104. Martha Tupinamba de Ulhéa (Brasil)
mulhoa@unirio.br

105. Martin de la Cruz Lépez Moya (México)
martindelacruzl@yahoo.com.mx

106. Marysol Quevedo (Puerto Rico/ EEUU)
m.quevedo2@miami.edu

107.  Matheus Kleber (Brasil)
matheuskleber@hotmail.com

108. Mercedes Liska (Argentina)
mmmliska@gmail.com

109. Michael Birenbaum Quintero (Colombia/Estados Unidos)
mbq@bu.edu

110.  Michelle Habell-Pallan (EEUU)
mhabellp@gmail.com

111.  Morgan Luker (Estados Unidos)
mluker@reed.edu

112.  Natalia Bieletto (México)
nbieletto@gmail.com
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113.  Nelson Leandro Rodriguez Vega (Chile)
rodriguezveganelson@gmail.com

114.  Nelson Varas-Diaz (Puerto Rico)
nvarasdi@fiu.edu

115.  Nicolas Francisco Masquiaran Diaz (Chile)
glindae@yahoo.es e nimasquiaran@udec.cl

116.  Noel Allende Goitia (Puerto Rico)
allendegoitia@gmail.com

117.  Noraliz Ruiz Caraballo (Puerto Rico)
noraliz.ruiz@gmail.com

118.  Pablo Luis Rivera (Puerto Rico)
xiorro@gmail.com

119.  Pablo Rojas Sahurie (Chile)
pablorojas.92@gmail.com

120.  Paulina Isabel Molina Diaz(IMéxico)
paulinaisabel.md@gmail.com

121.  Paulo José de Siqueira Tiné (Brasil)
paulotine70@gmail.com

122.  Paulo Murilo Guerreiro Do Amaral (Brasil)
guerreirodoamaral@gmail.com

123.  Maria Pepa Anastasio (Espaiia/Estados Unidos)
Maria.J. Anastasio@hofstra.edu

124.  Priya Parrotta (Puerto Rico)
priya.parrotta@gmail.com

125. Rafael dos Santos (Brasil)
rdsantos@unicamp.br

126. Reginaldo Gil Braga (Brasil)
rbraga@ufrgs.br

127.  Renan Moretti Bertho
renanbertho@gmail.com

128. Renier Garnier (Cuba)
garnier8901(@gmail.com

129. Robervaldo Linhares Rosa (Brasil)
robervaldolinhares@gmail.com

130. Rosario Haddad (Argentina)
rochihada@gmail.com

131. Rubén Loépez Cano (México /Espaiia)
lopezcano@yahoo.com
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132.  Samantha Isabel Leyva Oviedo (México)
sammmleyva@gmail.com

133.  Sergio Lyra David (Brasil)
sslyzz@gmail.com

134.  Sergio Ospina-Romero (Colombia)
sdo29@cornell.edu

135. Shannon Dudley (EEUU)
dudley@u.washington.edu

136.  Sheila Zagury (Brasil)
sheilazag@gmail.com

137.  Simone Dubeux Berardo Carneiro da Cunha (Brasil)

sdubeux@uol.com.br

138.  Silvina Argiiello (Argentina)
arguellosilvina@hotmail.com

139.  Soledad Venegas (Argentina)
venegas.sole@gmail.com

140.  Sonia Chada (Brasil)
sonchada@gmail.com

141.  Susan Campos Fonseca (Costa Rica)
susan.campos_f(@ucr.ac.cr

142. Tania da Costa Garcia (Brasil)
garcosta@uol.com.br

143.  Taina Menezes Castro (Brasil)
tainamenezescastro@gmail.com

144.  Tarso de Almeida Ramos (Brasil)
tarsoramos@gmail.com

145.  Thiago Soares (Brasil)
thikos@gmail.com.

146.  Tobias Queiroz (Brasil)
tobiasqueiroz@gmail.com

147.  Tomas Brandao Correia (Brasil)
tombcfdr@gmail.com

148.  Victor Navarro Pinto (Chile)
vitorionav73@gmail.com

149.  Yoanna L. Diaz Vasquez (Cuba/ Uruguay)
yoadiazv(@gmail.com
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EQUIPO TECNICO, DE SERVICIOS Y DE INFORMACION
CONSERVATORIO DE MUSICA DE PUERTO RICO

Oficina de actividades institucionales

Paloma Rivera Zarate. Directora

Zaireli Rivera. Coordinadora de actividades

Anne Maria Salichs. Coordinadora de alquileres y medios

Carlos Guzman. Coordinador de actividades y tramoya

Melvin Colon. Director Técnico Teatro Bertita y Guillermo L. Martinez
Juan Carlos Verdejo. Tramoya y asistente técnico

Gerardo Lopez. Tramoya y asistente de coordinadores

Leonardo Arauz. Tramoya

Biblioteca Amaury Veray (Circulacién y servicios al ptiblico)

Archivo Institucional del CMPR

Maria del C. Maldonado. Directora

Nathalia Hernandez Mejias. Bibliotecaria coordinadora de servicios de informacion
Carmen Jiménez. Bibliotecaria catalogadora

Natalia Rivera. Asistente de Circulacion Diurna

Milagros Escalera. Asistente de circulacion nocturna

Orlando Toro. Bibliotecario auxiliar. Adquisiciones

Diana Hernandez y Francheska Ortiz. Archivo Institucional

Zayra Maldonado. Bibliotecaria auxiliar, procesos técnicos y asistente administrativo.

Servicios de Medios Audiovisuales/ Servicios WEB

Jennifer Ortiz Ramirez. Coordinadora de medios audiovisuales, servicios web y redes sociales
Jorge Lopez. Asistente

Leonelle Agosto. Asistente

Sistemas de informacion
Luis A. Castro Rios. Administrador y coordinador de sistemas de informacion

* Este libro de resimenes ha sido realizado y editado por Liliana Gonzalez Moreno, con la colaboracion en distintas etapas de: Maria Luisa de la Garza, Maria
Emilia Grecco, Liliana Casanella, Diana Garcia, Manuel Ceide, Mareia Quintero y Javier Soriano. Asimismo, un infinito agradecimiento a los coordinadores de los
Simposios que transitaron por tantas fases de trabajo e informacion y al comité académico por su bondadoso y riguroso trabajo.

El disefio visual del evento, asi como de toda la papeleria, corresponde al querido disefiador cubano Roildn Marrero Gémez, que labora en la Casa de las Américas.
Agradecemos,de manera especial, al artista de la plastica puertorriquefio Nick Quijano, por habernos cedido la imagen que ha sido disefiada como cartel y visua-
lidad de nuestro Congreso.
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